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BIOGRAFICZNE KONTEKSTY
FORMOWANIA SIE POSTAWY TWORCZE)

Celem tekstu jest wskazanie biograficznych kontekstéw formowania si¢ postawy twor-
czej, czynnikow zewnetrznych i wewnetrznych, ktére moga regulujaco oddzialywa¢
na jednostke w toku jej zyciowej drogi. Na poczatku tego opracowania podejme probe
syntetycznego zaprezentowania zjawiska tworczoéci, korzystajac z koncepcji peda-
gogicznych i psychologicznych, a takze scharakteryzuje jej sSrodowiskowe konteksty.
Nastepnie dokonam okreslenia wyboru drogi postepowania badawczego, problematyki,
metody i techniki badawczej oraz doboru badanych. Analizie poddatem biografie
dwojki tworcow: choreogratki Malgorzaty Konert oraz dyrygenta Jerzego Markiewicza.
W czesci zasadniczej rozwazan zaprezentuje wyniki przeprowadzonych badan oraz
ogodlne wnioski z nich wynikajace'.

Pojecie tworczosci

W literaturze psychologicznej i pedagogicznej brakuje powszechnie przyjetej definicji
tworczoéci. Mozemy natomiast odnalez¢ wiele tych, ktére reprezentuja rézne punkty
widzenia oraz niejednolite orientacje naukowe. W zwigzku z przyjetym polem proble-
mowym przedstawie dwie definicje podane w pracy Krzysztofa Szmidta?, ktdre pojecie
tworczosci prezentujg w sposob najpelniej wyjasniajacy moje rozwazania:

»Iwodrczoscig jest to, co zostato uznane za twoércze przez osoby kompetentne w danej
dziedzinie” (Teresa Amabile). ,Dzi§ uwazam kreatywnos$¢ za pewna postawe, ktéra
umozliwia z jednej strony odnalezienie nowych aspektéw w tym, co znane i bliskie,
z drugiej za$ staniecie w obliczu tego, co nowe i obce, i za pomoca istniejacej juz wiedzy
przetworzenie go w nowe przezycie” (Erika Landau).

W rozwazaniach na temat pojecia tworczosci niemozliwe wydaje sie wykroczy¢ poza
teorie, ktore opracowali badacze, psycholodzy, pedagodzy oraz filozofowie. Wielorakosé
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i wielowarstwowos¢ tego zjawiska sprawia, ze w swoim fenomenie tworczos¢ jest za-
razem tak oczywista, a jednoczesnie tak skomplikowana, niedajaca si¢ jednoznacznie
opisac.

Postawa tworcza

Aby uzasadni¢ moj dyskurs w tle teoretycznym, odwotam si¢ do dwdch koncepcji
postawy twdrczej.

Malgorzata Malicka okresla postawe tworczg jako zespot wasciwosci emocjonal-
nych, a jej najwazniejsze ustalenia w tym zakresie s3 nastepujace:

1) postawa twdrcza wigze si¢ z umiejetno$cia utrzymywania poziomu mobiliza-
cji na stale wysokim poziomie - autorka ma tu na mysli wysoki poziom dynamiki
wszystkich proceséw umystowych, dzieki temu mozna z tatwoscia przeorganizowywacé
postrzegany obraz Swiata;

2) predyspozycje do twdrczych dziatan sg zwigzane takze z pewnym ogélnym
przekonaniem o tym, ze $§wiat stanowi przyjazne i bezpieczne miejsce do zycia;

3) kryterium twdrczoéci to nie tylko pozytywny tadunek emocjonalny wobec otacza-
jacego nas $wiata, ale takze okreslone stanowisko wzgledem wlasnego ja. Zdecydowanie
tatwiejszym podejsciem jest bycie tworczym, kiedy jest sie Swiadomym, kim tak na-
prawde sie jest, gdy ma si¢ pewno$¢, iz dziatania, ktére podejmujemy, sg rzeczywiscie
nasze, kiedy szanujemy je bezwarunkowo;

4) twércze dziatanie moze by¢ podejmowane rowniez wtedy, gdy jest sie prawdziwie
niezalezng osobg. Jest to niezaleznos$¢ w dualistycznym sensie: w sensie wyzwolenia sie
od tyranii osobistych lekow i kompleksow oraz w sensie wyzwolenia sie od spotecznego
i kulturowego nacisku;

5) tworczosc jest takze istotnie wzmacniana przez pewng dyspozycje emocjonalna,
a mianowicie opiera si¢ na tendencji polegajacej na zaburzaniu réownowagi wewnetrznej;
umozliwia ona lub tez daje mozliwo$¢ rozsypywania i ponownego skladania obrazu
$wiata®.

Zdaniem Eriki Landau ,,postawa tworcza to zespo6t dyspozycji poznawczych, emo-
cjonalno-motywacyjnych i behawioralnych, ktéry umozliwia jednostce reorganizowa-
nie dotychczasowych do$wiadczen, odkrywanie i konstruowanie czego$ (rzeczy, idei,
sposobu dzialania, sposobu postrzegania swiata) dla niej nowego i warto$ciowego™.

Te dwie zarysowane koncepcje ujmowania postawy tworczej stanowig dla mnie
kanwe dalszych rozwazan oraz interpretacji dokonanych badan.

* M. Malicka, Twdrczos¢ jako kategoria pedagogiczna, [w:] Swiat czlowieka, swiat sztuki, red.
J.M. Sniecinski, Warszawa 1996, s. 78-84.
* E. Landau, Twoje dziecko jest zdolne, Warszawa 2003, s. 87.
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Srodowiskowe konteksty twérczosci

Tworczosci nie nalezy postrzegaé bez ,,personalistycznego” punktu widzenia. Procesy
poznawcze, emocje, motywacje i cechy osobowosci niewatpliwie decyduja o tym, czy
czlowiek zostanie jednostka tworczg, a jezeli tak to, w jakim stopniu. Twdrczo$¢ moze
jednak by¢ wzmacniana lub hamowana przez rozne czynniki spoteczne, ktore same
w sobie stanowig kontekst zachowan tworczych. Ludzie zyja i rozwijaja sie w srodowisku
spolecznym, ktore obejmuje rodzing, szkole, miejsce pracy oraz grupy nieformalne’.
Mozemy wstepnie wyr6zni¢ czynniki endogenne (wewnetrzne — osobowosciowe)
i egzogenne (zewnetrzne — spoteczno-kulturowe) ksztaltujace twdrcza osobowosé.
W opracowaniu tym skupie sie przede wszystkim na aspektach egzogennych, do kto-
rych mozemy zaliczy¢ wszystko to, co spotyka jednostke na drodze szeroko pojetej
socjalizacji oraz wychowania.

Wybitni tworcy czesto pochodzg ze sSrodowisk rodzinnych, w ktorych wystepowaty
wydarzenia traumatyczne, migdzy innymi przedwczesna $mier¢ rodzicéw, choroba lub
inne dramatyczne epizody®. Nie oznacza to jednak, ze element, jakim sg wydarzenia
traumatyczne, jest warunkiem koniecznym do rozwoju tworczej postawy. Mihalyi
Csikszentmihalyi twierdzi, ze tworczy rozwoj cztowieka moze sie dokonywaé w atmos-
ferze bezpieczenstwa, ciepta emocjonalnego i rodzicielskiego wsparcia’. Psychologowie
nie doszli do zgody co do tego, w jaki sposéb dramatyczne przezycia z dziecinstwa
wplywaja na wybitne osiggniecia tworcze. Jedng z mozliwosci jest tak zwany mechanizm
sucieczki w tworczo$¢, czyli intensywne zainteresowanie jaka$ dziedzing sztuki lub na-
uki, aby zapomnie¢ o rzeczywisto$ci i wyrwac sie z niesprzyjajacego srodowiska. Druga
mozliwoscig jest ,,zwigkszona wrazliwo$¢” dziecka, ktore zostato poddane negatywnym
doswiadczeniom Zyciowym. Przezyta trauma moze by¢ bodzcem do przedwczesnego
dojrzewania emocjonalnego oraz poznawczego, co czyni jednostke bardziej otwartg na
nowe i wazne do$wiadczenia. Moze to mie¢ znaczenie przede wszystkim w tworczosci
artystycznej, gdzie wlasne doswiadczenia moga zosta¢ przetworzone w dzieto sztuki.
Trzecig mozliwoscig jest tworcze ,,przywracanie rownowagi’ zaréowno emocjonalnej,
jak i poznawczej, ktora zostala zaburzona traumatycznymi wydarzeniami. Wedlug tej
teorii przywrécenie réwnowagi wymaga intensywnej pracy, ktérej rezultatem moze by¢
warto$ciowe dzielo®. Poznawczo interesujace byto wiec poszukiwanie traumatycznych
rysow w biografii badanych tworcow.

5 E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2001, s. 145.

¢ D.H. Feldman, The development of creativity, [w:] Handbook of Creativity, red. R.J. Sternberg,
Cambridge 1999, s. 169-186.

7 M. Csikszentmihalyi, Creativity: Flow and the psychology of discovery and invention, New York
1996, s. 47.

8 D.H. Feldman, op. cit.



Marek Zadtuzny

Srodowisko szkolne ma takze znaczacy wplyw na rozwoj tworczych predyspozycii,
chociaz - jak twierdzg niektdrzy - czesciej negatywny niz pozytywny. Nie sprzyja ono
tworczym zachowaniom, gdyz ujednolica sposdb myslenia i zachowywania si¢ wy-
chowankdw. Szkota jest instytucja, w ktorej jednostka uczy sie konformizmu. Dziecko,
przychodzac do tej instytucji, uczy si¢ regul, wedlug ktérych ma sie zachowywacé. Uczy
sie, ze w odpowiedzi na pytanie oczekiwana jest jedna, prawidlowa reakcja. Uczy sie
wigc zachowan konwergencyjnych, zamiast mysle¢ dywergencyjnie, szukajac alterna-
tywnych odpowiedzi dla jednego pytania. Z badan wynika, ze konformizm zwigzany
z zyciem szkolnym i obowigzkami szkolnymi jest odpowiedzialny za niskie wyniki
w testach twdrczego myslenia. Istotna jest takze che¢ wzorowania si¢ na réwie$nikach
o wysokim statusie spolecznym, ale niekoniecznie wykazujacych wysoki poziom twor-
czego funkcjonowania’.

Szkola nie sprzyja tez tworczosci ze wzgledu na sposob przekazywania wiedzy.
Obserwacja praktyki szkolnej wskazuje, ze uczniom przede wszystkim starano sie¢
przekaza¢ wiadomosci teoretyczne, nie stymulujac przy tym samodzielnego myslenia,
wyobrazni, dociekliwosci intelektualnej i samodzielnosci w nauce. Oczywiste jest, ze
nie mozna naucza¢ myslenia, nie opierajac si¢ na materiale teoretycznym, jednakze
jego nadmiar i sposob, w jaki jest podawany, sprawia, Ze wychowankowie nie wykazuja
ciekawosci wzgledem danej dziedziny oraz nie chcg po$wiecaé czasu i wysitku na jej
zglebienie. Zalezno$¢ miedzy wiedza a twdrczoscia jest krzywoliniowa. Najbardziej
tworcze sg osoby, ktére majg wiedze, ale nie sg przecigzone jej zasobami'®.

Edward Necka stwierdza, ze
wiedza przekazywana w szkole nie sprzyja twdrczosci gdyz:

- rzadko zawiera pytania, ogranicza sie do przekazywania stwierdzen;
- nie pokazuje perspektyw rozwoju danej dziedziny;
- jest malo implikatywna, tzn. niewiele z niej wynika ponad to, co jest w niej zawarte;

- operuje malo kreatywnym jezykiem, np. unika analogii, poréwnan, metafor, ktdre sa potez-
nym narzedziem tworczego my$lenia'’.

Szkota nie musi stanowic¢ §rodowiska ,,antytworczego” i czesto sie zdarza, ze takim
nie jest. W instytucjach szkolnych promuje si¢ rozwoj talentéw i tworcza aktywnosé,
a biblioteki i pracownie pomagaja w rozwoju zainteresowan. Moze tam takze dojs¢ do
konfrontacji pomystéw i réznych punktéw widzenia. Natomiast atmosfera zdrowej
rywalizacji i wspolpraca dziataja stymulujgco na rozwdj tworczy. W szkolach znajdu-

° B. Kaltsounis, G. Higdon, School conformity and its relationship to creativity, ,Psychological
Reports” 1977, nr 40, s. 715-718.

19 D.K. Simonton, Formal education, eminences and dogmatism: the curvilinear relationship,
»Journal of Creative Behavior” 1983, nr 14, s. 149-162.

' E. Necka, op. cit., s. 147.
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ja si¢ takze nauczyciele, ktérzy moga odgrywac znaczaca role mentoréw, opiekundw
i wzorcéw osobowych. Postawy i zachowania nauczycieli sg takze czynnikami decy-
dujacymi o twérczym rozwoju dziecka'?.

W pozaszkolnym $rodowisku spolecznym osob tworczych znajdujg si¢ takze tak
zwane osoby znaczgce dla rozwoju twdrczego jednostki. Mentorzy, opiekunowie, osoby
stanowigce wzor osobowy. Mentorem jest jednostka, ktora sprawuje indywidualna
opieke nad przysztym tworca, stara si¢ wspomagac jego rozwdj, chroni przed niebezpie-
czenstwami i doradza. Mihalyi Csikszentmihalyi wskazuje na znaczacg role mentoréw
w zyciu kazdego z przysztych twércéw. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze kazdy
wybitny czlowiek spotkal w ciggu swojego zycia przynajmniej jednego mentora oraz ze
bez takiej osoby rozwdj talentu twdrczego jest niemozliwy. Mentorem moze by¢ matka,
ojcieclub inny czlonek rodziny, jesli jest aktywny w jakiej$ dziedzinie twérczosci. Czesto
jednak zostaje nim nauczyciel, promotor, mistrz zawodu lub mecenas. Mentor nie musi
by¢ jednostka wybitnie twdrcza, ale powinien by¢ ekspertem w danej dziedzinie i mie¢
w zwigzku z tym wysoki status spoleczny’®. Jednakze zbyt silna posta¢ i osobowosé
mentora moze takze zaburza¢ swobodny rozwdj dyspozycji tworczych, poprzez tak
zwane zniewolenie autorytetem, narzucenie estetyki i schematéw (,,przemoc symbo-
liczna”), czego efektem jest tak zwany kicz akademicki, czyli nieumiejetnos¢ wyjscia
poza tworczos¢ swojego nauczyciela.

»Spoteczny kontekst twdrczosci obejmuje z jednej strony $rodowisko rodzinne,
szkolne i zawodowe oraz osoby znaczace, a z drugiej — czynniki makrospoteczne, eko-
nomiczne i kulturowe™. Aktywnos¢ tworcza odbywa sie w srodowisku spolecznym,
ktére ma wplyw na odbiér, oceng i krytyke dziet. Srodowisko spoteczno-kulturowe
ksztaltuje cztowieka jako jednostke, wplywa takze na ksztaltowanie jego osobowosci.
W podobnym stopniu oddzialuje takze na twérczoé¢, ktéra moze by¢ wzmacniana lub
hamowana, lecz fenomen ten nie zostal jeszcze do konca wyjasniony.

Przyjete zatozenia badawcze

W zwigzku z tym, ze badani przeze mnie to nieprzecietni tworcy, nie da si¢ ich skate-
goryzowaé wedlug prostych schematéw. Jezyk ich komunikowania si¢ ze $wiatem ze-
wnetrznym przybiera specyficzng, symboliczng forme. Istotnym celem mojego badania
byto dotarcie do ich $wiata przezy¢, stanie sie przez chwile partnerem, obserwatorem
ich zyciowej drogi, dlatego tez za zasadne uznalem wykorzystanie jakosciowych metod

12 Ibidem, s. 149.
3 M. Csikszentmihalyi, op. cit., s. 52.
" E. Necka, op. cit.,s. 171.
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badawczych, dla ktérych najwazniejszym zadaniem badawczym jest poszukiwanie
znaczen poprzez obserwacje jednostek i grup w naturalnym otoczeniu zyciowym?.

Poniewaz postanowilem przeanalizowac przebieg drég zyciowych twodrczych jed-
nostek — biograficzne konteksty formowania postawy tworczej, badania osadzitem
w paradygmacie interpretatywnym, positkujac si¢ zmodyfikowang technikg narracyj-
nego wywiadu biograficznego.

W zwigzku z orientacjg jako$ciowag badanych dobieralem w sposdéb celowy.
Zwazywszy na specyfike zagadnienia tworczosci, postanowitem przeanalizowaé dwie
biografie jednostek nieprzecietnych, ktdre z powodzeniem realizujg si¢ na okreslonych
plaszczyznach kultury symbolicznej poprzez ruch oraz muzyke. Taki dobér bada-
nych uznatem za przydatny do rozwazan nad kontekstami formowania si¢ postawy
tworczej.

Sformulowane przeze mnie problemy badawcze stanowily podstawe otwartych
pytan, a przeprowadzony wywiad mial na celu zrekonstruowanie réznych kontekstow
ksztaltowania si¢ postawy tworczej.

Postawitem nastepujace problemy/pytania badawcze:

1. W jaki sposob srodowisko rodzinne oddzialywalo na formowanie si¢ postawy
tworczej?

2. W jakim zakresie srodowisko szkolne wzmacnialo lub tez ostabialo tworzenie si¢
postawy twdrczej?

3. W jaki sposéb na ksztaltowanie si¢ postawy tworczej oddzialywaly osoby zna-
czace?

Ogolny i otwarty charakter pytan/problemoéw badawczych dat mozliwos¢ zastoso-
wania ich jako pytan adresowanych bezpo$rednio do moich rozmoéwcow.

Formowanie sie postawy tworczej Jerzego Markiewicza i Matgorzaty Konert -
interpretacja badan

Przeprowadzone wywiady pozwolily mi uzyska¢ material bedacy zbiorem wypowiedzi,
osobistych refleksji nad wlasnym zyciem oraz subiektywnych odczu¢ badanych dwoj-
ga twércow: dra hab. Jerzego Markiewicza'®, prof. UZ, dyrygenta chéru Cantores et

1 G. Teusz, Logika konstruowania biografii w wywiadzie narracyjnym, ,Terazniejszos¢ — Czlo-
wiek - Edukacja” 2001, nr 4, s. 89-97.

16 Absolwent Akademii Muzycznej w Poznaniu, dlugoletni dyrygent i kierownik artystyczny ce-
nionego w Polsce Chéru Akademickiego Cantores, wraz z ktorym zostal laureatem wielu znaczacych
miedzynarodowych konkurséw (m.in. Middlesborough, Arezzo, Tours). Od czasu stworzenia Cantores
Viridimontani swoja dziatalno$¢ koncentruje na wykonawstwie muzyki dawnej. Jest zalozycielem
i dyrygentem Collegium Viridimontanum - migdzynarodowego zespotu muzyki dawnej. Byt twoérca
i dyrektorem artystycznym Zielonogorskiego Festiwalu Muzycznego. Byt réwniez dyrygentem Cho-
ru Akademickiego Uniwersytetu Zielonogorskiego. W swoim dorobku ma nagrania dla radiofonii
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Collegium oraz Malgorzaty Konert'” - choreografki, instruktorki tarica wspoltczesnego,
zalozycielki Studia Tanca Wspoélczesnego oraz Teatru Tanca Tagim.

Oddziatywanie srodowiska rodzinnego
na formowanie si¢ postawy tworczej

Moim zalozeniem bylo uzyska¢ odpowiedzi na pytania: W jaki sposéb $rodowisko
rodzinne oddzialywalo na formowanie si¢ twojej tworczej postawy? W jaki sposob
rodzina oddziatywata na to, kim jeste$ teraz? W jaki sposéb rodzina zachecata ci¢ do
tworczoéci? Czy i w jaki sposdb rodzina inspirowala ci¢ do tworczej pracy, do bycia
tworca? Interesowalo mnie, jakie wewnatrzrodzinne czynniki najsilniej ukierunkowaty
postawe tworczg moich rozmoéwcow.

Jerzy Markiewicz w swoich wypowiedziach wskazuje na pozorny brak konota-
cji (kontekstéw) rodzinnych, ktére wspieratyby w nim kreowanie twodrczej postawy.
Stwierdza, Ze nie zostalo to mu przekazane poprzez dziedziczenie genetyczne. Jednakze
srodowisko rodzinne ma znacznie szersze spektrum oddziatywania. Przenosi si¢ ono
naliczne obszary naszego funkcjonowania, ktére w sposéb podswiadomy moga na nas
wplywac¢ i majg taki wplyw. Rozmoéwca wskazal na swoje wnetrze jako zrodto inspiracji
do uprawiania muzyki, a takze wewnetrzny niepokdj, ktory sklaniat go do ciaglego
poszukiwania, czyli - wedtug Carla Rogersa oraz Joya Paula Guilforda'® — myslenia
dywergencyjnego, odrzucajacego schematycznos¢. W jego przypadku to posta¢ matki
odegrata znaczaca role pomocniczg i wspierajacg. Gdy zauwazyta sktonnos¢ dziecka
w kierunku muzyki, zaczatki szczegdlnych zdolnosci, ktére soba reprezentowalo, po-
stanowila zapewni¢ mu odpowiednie warunki do rozwoju poprzez, w tym wypadku,
posylanie go do ,,orkiestry mandolinowe;”.

dunskiej, francuskiej i polskiej. Za swa dzialalno$¢ byl dwukrotnie nagradzany nagroda kulturalng
miasta Zielona Gora, a ostatnio zostal uhonorowany medalem Gloria Artis.

'7 Pedagog w Mlodziezowym Centrum Kultury i Edukacji ,,Dom Harcerza” w Zielonej Gorze.
Absolwentka kurséw doskonalacych w Paiistwowej Szkole Baletowej w Gdansku w dziedzinie tanca
wspolczesnego (1989-1991). Tancerka Teatru Tarica SAGA, absolwentka Studium Oswiaty i Kultury
Dorostych w specjalizacji taniec. Nauczyciel Disco-Freestyle Imperial Society of Teachers of Dancing.
Uczestniczka Ogoélnopolskich Warsztatow Tanecznych, m.in. w Olsztynie, w Gdanskim Teatrze Tarica,
na Biennale Tarica Wspdlczesnego w Poznaniu, w Centrum Kultury i Sztuki w Kaliszu oraz w Slaskim
Teatrze Tanca w Bytomiu. Byta prowadzaca zajecia fakultatywne z zakresu tanica wspdlczesnego na
Uniwersytecie Zielonogorskim. Zatozycielka Studia Tarica Wspotczesnego TAGIM w Zielonej Gorze.
Osiagniecia: Trybunalskie Spotkania Taneczne, Szczeciniskie Spotkania Taneczne, ,,Krzyki Dance” -
Wroctaw, Migdzynarodowe Prezentacje Form Wspolczesnych — Kalisz, Jesienne Prezentacje Zespolow
Tanca Wspélczesnego — Biala Podlaska, Internationale Tanzwoche - Eisenhiittenstadt, Konfrontacje
Tanca Wspolczesnego — Konin, Cottbuser Schiiler-Kunst-Tage (Nagroda Gléwna, ,,Pegasus Sparte
Tanz 07", Wyrdznienie na Konfrontacjach Tanica Wspdlczesnego Konin 2010, I miejsce na Przegladzie
Tanecznym w Cottbus 2010.

18 Zob. E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia, Krakow 1995, s. 84.
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Musze stwierdzié, szczerze analizujgc sytuacje, Ze rodzina praktycznie nie miata na mnie
wplywu. Jest to zastanawiajgce, ale wywodze sie z rodziny, w ktérej nie kultywowano tradycji
muzycznych. Muzyka nie byla obecna w moim domu, natomiast od dzieciristwa tkwil we mnie
imperatyw — jakis wewnetrzny przymus, nawet nie wiedziatem, dlaczego... Mama dbata o méj
rozwdj. Posytata mnie wowczas do Patacu Mlodziezy w Szczecinie, gdzie gratem w orkiestrze man-
dolinowej - byt to moj pierwszy kontakt z muzykg. Mama, tak jak kazda matka, chciata zapewnic
mi mozliwie najlepsze, jak na tamte czasy, bogate wyksztatcenie. (Jerzy Markiewicz)

Badany zdecydowanie uwypukla role matki jako tej dbajacej o wszechstronne wy-
ksztalcenie syna i wspierajgcej go w procesie samorealizacji. Wskazuje na wsparcie ze
strony rodzicéw, jednak zdecydowanie i zauwazalnie nie wskazuje ich jako jednostek
bedacych dla niego zyciowym drogowskazem. Z drugiej strony jednak miat on zapew-
nione poczucie bezpieczenstwa, gdyz nie wskazywal na zadne sytuacje traumatyczne
zwigzane ze $rodowiskiem rodzinnym, a takze niezbedng dawke wolnosci w rozwo-
ju osobistym, gdyz nic nie bylo mu narzucane - sam dokonywatl wyboréw. Badany
wyraznie wskazuje na wnetrze, predyspozycje, cos, co domaga si¢ uzewnetrznienia,
a pochodzi ze $rodka. Taka postawa charakteryzuje osobowos¢ tworcy — niezalezng
i poszukujaca, a nie wynikajaca z internalizacji narzucanych zewnetrznych dyrek-
tyw. ,Wewnatrzsterownos¢” jest swoistym wyznacznikiem istnienia twdrczej postawy
i w tym przypadku zdecydowanie jest ona silnie zarysowana. Rozméwca poréwnuje
siebie do innych, bedac tym samym przekonany o swojej wyjatkowosci.

[...] to jest cos takiego, jak pewien glos tkwigcy w czlowieku i domagajqgcy sie ekspresji [...] nie
musiatem by¢ zmuszany do éwiczen, jako mtody cztowiek ¢wiczylem juz od széstej rano w szkole
muzycznej. Wynikato to z moich checi. Jest to nietypowa sytuacja w poréwnaniu z wieloma moimi

kolegami, ktorzy utkneli w muzyce tylko dlatego, ze od dziecivistwa chodzili do szkét muzycznych,
skoriczyli szkole podstawowg, Srednig, ukoriczyli studia i tak thkwig. .. (Jerzy Markiewicz)

Jerzy Markiewicz w tym momencie swojego zycia jest juz $wiadomy mechanizmow
spotecznych i form spotecznego nacisku. Jako wyksztatcony, $wiatly czlowiek, nauczy-
ciel akademicki, na pewno mial do czynienia z jednostkami ,,zewnatrzsterownymi’,
kierowanymi by¢ moze wlasnie przez zbyt autorytarnych rodzicéw, opiekundw. Jest
takze $wiadomy, ze tylko prawdziwa samorealizacja bedgca nieinstrumentalnym dzia-
taniem moze da¢ szczegdlng satysfakcje i zadowolenie z wykonywanej zawodowo pasji.
W innym przypadku bedzie to prowadzi¢ do nieuniknionego wypalenia zawodowego
i braku satysfakcji z Zycia.

Reasumujac, Jerzy Markiewicz nie wskazuje na rodzine jako srodowisko, ktore
w znaczacy sposdb oddzialywalo na ksztaltowanie sie jego postawy tworczej. Jednak
nie hamowalo takze jego twoérczych predyspozycji. Wspierato go w jego dziataniach
poprzez umozliwienie wszechstronnej edukacji. Rodzice nie byli jego mentorami i jed-
nostkami, ktére obudzity w nim drzemiacy talent, ale mozna uznac¢ ich za czynnik
facylitacji jego tworczego potencjatu.
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Malgorzata Konert, w przeciwienstwie do Jerzego Markiewicza, wskazuje na zna-
czaca role Srodowiska rodzinnego, a w szczegolnosci swoich rodzicow. Stwierdza, ze
zdolnosci do tanca znajduja si¢ w jej garniturze genetycznym. Z drugiej strony mogt
takze wystapi¢ mechanizm przeniesienia na poziomie mentalnym wymagan i ocze-
kiwan matki wzgledem corki, ktora przejawiala predyspozycje ruchowe. Badana uwi-
dacznia, jak silnym wsparciem byli dla niej rodzice. Zainteresowanie tym, co robita,
stanowito dla niej wyrazny komunikat wzmacniajacy ksztaltowanie sie jej postawy
tworczej. Wedlug niej wsparcie ze strony rodzicéw byto elementem najwazniejszym,
co moze $wiadczy¢ o duzym zaangazowaniu emocjonalnym w relacje rodzinne, ktére
jest bardziej charakterystyczne dla kobiet postugujacych sie jezykiem emociji niz dla
mezczyzn uzywajacych jezyka znaczen. W tym wypadku rodzina jako naturalne $ro-
dowisko rozwoju czlowieka miata donioste znaczenie w ekspresji talentu tworczego.
Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze w poréwnaniu do postaci Jerzego Markiewicza, jej
srodowisko rodzinne odegrato znaczacg, wrecz decydujaca role.

Wydaje mi sig, ze taniec mam w genach, dlatego ze moja mama, jak byla mlodq i piekng kobietg,
tariczyla w zespole tarica ludowego — zamitowanie taricem chyba mi przekazata, dlatego ze bylam
bardzo ruchliwym dzieckiem. Rodzice bardzo interesowali si¢ tym, co robie. Tata bardzo mnie
wspierat - swoim zainteresowaniem, wycinal wszystkie wzmianki o mnie, o moich doswiadczeniach

czy nagrodach. Akurat taficzylam wtedy w Teatrze Tarica SAGA, prowadzonym przez panig Anng
Maciejak. Wsparcie od rodzicéw bylo chyba najwazniejsze. (Malgorzata Konert)

Tylko w jednej wypowiedzi mozna odnalez¢ lekki akcent utrudnienia ze strony
rodziny:

Miatam is¢ do szkoly baletowej, niestety moi rodzice sig nie zgodzili, poniewaz miatam wade
serca. (Matgorzata Konert)

Zal spowodowany oporem rodzicéw przed zapisaniem jej do szkoly baletowej
znajduje wytlumaczenie w powaznym problemie zdrowotnym, aczkolwiek zostal on
takze znacznie zaakcentowany w kontekscie wzmacniajacej roli srodowiska rodzinnego.
Interesujacy jest takze, ze w wypowiedzi dotyczacej rodziny, czyli najblizszego czlo-
wiekowi srodowiska spotecznego, pojawila si¢ wzmianka o Annie Maciejak, pierwszej
nauczycielce tafica wspodlczesnego, ktora wprowadzita mtoda adeptke w $wiat tanca.
By¢ moze ma to zwigzek z silnym wplywem, jaki wywarla na zycie swojej uczennicy,
i ktéry moégl (oprécz rodzicéw) zadecydowaé o rozwoju jej tworczej sylwetki i wyborze
drogi zyciowe;j.

Reasumujgc, Malgorzata Konert na pytanie dotyczgce oddzialywania srodowiska
rodzinnego na formowanie si¢ jej tworczej postawy, odpowiada, ze jej rodzice mieli
zdecydowany i facylitujacy wplyw na jej autorozwoj. Wsparcie z ich strony byto dla
niej najwazniejsze w okresie, kiedy szukata drogowskazu wskazujacego jej wybér odpo-
wiedniej drogi zyciowej. W swoich dalszych wypowiedziach wielokrotnie podkre$lata



Marek Zadtuzny

jeszcze role srodowiska rodzinnego, ktore miato na nig zdecydowanie najwiekszy wptyw.
Analiza kontekstu srodowiska rodzinnego ujawnia jego wyraznie pozytywne oddzia-
tywanie na konstytuowanie si¢ tworczej postawy Malgorzaty Konert. Jednoczesnie
przedstawia ja w $wietle czlowieka niezwykle rodzinnego, cieplego, dla ktérego emocje
i relacje stanowig warto$¢ najwazniejszg oprocz tworczego potencjatu, domagajacego
sie realizacji, ekspresji.

Oddziatywanie srodowiska szkolnego
na formowanie si¢ postawy tworczej hadanych

Jak w takim $rodowisku funkcjonujg jednostki tworcze, ktérych model myslenia dy-
wergencyjnego nie wpisuje si¢ w szkolne realia? W jaki sposob srodowisko szkolne
oddzialywalo na formowanie si¢ ich tworczych postaw? Czy i jak srodowisko szkolne
wzmacniato lub tez hamowalo ksztaltowanie si¢ postawy twodrczej? W jaki sposéb
w szkole jednostki tworcze mogly realizowaé swoje tworcze fascynacje? Te pytania
zadalem moim rozméwcom.

Rozwdj twdrczego potencjatu Jerzego Markiewicza nastegpowal wyraznie w srodowi-
sku szkoly muzycznej, do ktdrej uczeszczal i tym samym z perspektywy czasu postrzega
to, jako czynnik wyraznie wspierajacy. Badany wyraznie wskazuje na realia i oddzia-
tywanie ,,srodowiska podworkowego”, ktére moze stanowi¢ silny bodziec spolecznego
wplywu i presji. Sam zauwaza, ze gdyby nie zmiana szkoly na inng, to nie wie, czy jego
zycie nie potoczyloby sie w inny sposob. Potrzeba wzorowania si¢ na réwie$nikach jest
znaczgca i moze decydowac o antytworczym charakterze szkot ogolnych.

Miatem kontakt z réznymi Srodowiskami, inne jest srodowisko w szkole muzycznej, a inne
w normalnej szkole. Ja miatem, mozna powiedziec, szczescie. Dwie pierwsze klasy szkoly pod-
stawowej chodziltem do jednej szkoly z kolegami z podwdrka, nastepnie te szkole rozwigzano
i wszyscy moi koledzy zostali przeniesieni do jednej szkoly, a ja poszedlem do innej... sita presji
srodowiska podwdrkowego - tak to nazwijmy - nie istniata w moim przypadku. W zwigzku z tym
wszelkie moje dzialania w dziedzinie muzyki nie podlegaly krytyce juz na samym poczgtku. Nas
interesowato wéwczas to, czy pogramy razem w pitke — to jest oczywiste, bo to byta wiez, ktora nas
tgczyla, a zeby pokazac sile tej wiezi, to moge powiedziec, ze w tym czasie na moim tak zwanym

podwérku bylo kilkunastu chlopakéw w moim wieku, a byly to lata wyzu demograficznego, wiec
naprawdg bylo co robic... (Jerzy Markiewicz)

Wypowiedz uwidacznia, jak silny wplyw mogto mie¢ na niego wspomniane $ro-
dowisko réwiesnicze. Jak sam to okreslil, ktére nie bezposrednio, lecz posrednio jest
zwigzane ze srodowiskiem szkolnym. W sytuacji, kiedy wystepowal deficyt rozrywek
multimedialnych, dzieci same organizowaly sobie czas, tworzac tym samym silniejsze
wiezi emocjonalne miedzy sobg, dlatego tym bardziej trudne jest indywidualne prze-
ciwstawienie si¢ takiemu naciskowi z ich strony i podazanie wlasna, tworcza $ciez-
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kg. Zrédta konformizmu mozemy odnalez¢é w czynnikach kulturowych, spotecznych
i rozwojowych, dlatego tym bardziej ciekawy jest domyst, Ze by¢ moze posrednio nowe
srodowisko szkolne wzmacniato w tym przypadku rozwoéj twoérczego talentu. Badany
wskazuje na to w wypowiedzi:

[...] trafifem do bardzo nieciekawego Srodowiska, poniewaz bylem nienajgorszym uczniem i bardzo
wielu osobom, ktére miaty kuratorow, pomagatem w nauce [...] i okazuje sig, ze takie drobiazgi
mogg decydowac o wyborze pézniejszej drogi, dlatego ze gdybym na przyklad poszed! z kolegami
z podworka do tej samej szkoty, co oni, to prawdopodobnie wyglgdatoby to tak, ze najpierw idziemy
razem do szkoly, a potem idziemy razem na podworko... (Jerzy Markiewicz)

Mozna stwierdzi¢, ze srodowisko szkolne odegrato znaczaca rolg. Nie byto inhi-
bitorem tworczosci, aczkolwiek nie odegrato tez roli wzmacniajacej, chociaz rozwoj
tworczej postawy badanego mogl zosta¢ zaktécony, gdyby nie zmiana $rodowiska ré-
wiesniczego stanowigcego rownoczesnie srodowisko szkolne, w ktérym si¢ znajdowat.
Szkota byla dla niego srodowiskiem, w ktérym mogt korzystaé z zaje¢ pozalekcyjnych
rozwijajacych jego pasje, a takze miejscem, gdzie w pewnym stopniu kultywowano
kulture muzyczng. Nie wskazuje na Zaden z elementéw hamujacych. W szkole tez
pierwszy raz spotkal si¢ z profesjonalnym muzykiem, co wywarto na nim ogromne
wrazenie, ktére moglo wywota¢ poczucie checi doréwnania mu warsztatem lub bycia
jeszcze lepszym od niego:

[...] gratem koto muzyka profesjonalnego. To bylo bardzo wazne, bo oczywiscie podziwiatem go,
bo to, co dla mnie bylo niezmiernie trudne - dla niego bylo oczywistoscig i prostotq [...] w jednym
budynku miescily si¢ dwie szkoly, byt tam Chér Stowikow, prébowatem sig tam dosta, bo mdj

kolega z tawki tam Spiewal, ale nie wiem dlaczego - bardzo si¢ batem. Byla tam rowniez orkiestra,
w ktorej jako uczen szkoty muzycznej gratem. (Jerzy Markiewicz)

W przypadku Jerzego Markiewicza szkola ogolna, a takze szkota muzyczna nie
blokowaly jego twodrczosci oraz rozwoju talentu muzycznego. Ponadto uczeszczanie
do szkoly muzycznej umozliwilo mu poglebianie technik warsztatowych i tym samym
swobodne wejscie na droge zawodowego muzyka. Szkola ogdlna natomiast, w ktdrej
miedzy innymi pomagal stabszym uczniom w nauce, mogla w nim wyrobi¢ pewien
model dydaktyczny, metode pracy z drugim czlowiekiem, na co zreszta zwrdcit w roz-
mowie szczego6lng uwage. Podsumowujac, zakres oddzialywania srodowiska szkolnego
na rozwoj tworczej postawy badanego, stwierdzam, ze bardziej wzmacnial, niz krepowat
jego twdrczy rozwoj.

Dla Malgorzaty Konert najistotniejszym wydarzeniem, bodZzcem oddzialujacym na
formowanie si¢ jej postawy tworczej, zwigzanym z jej Srodowiskiem szkolnym, byt Teatr
Tanica SAGA, ktéry funkcjonowal w szkole sredniej, do ktorej uczeszczata. Posta¢ Anny
Maciejak, instruktorki i choreografki w owym teatrze, z pewnoscia odegrata znaczaca
role. Jednostki, ktora jako pierwsza wprowadza, pokazuje tworcza droge zycia, inspi-
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ruje. Srodowisku szkolnemu przypadta w tej sytuacji rola posrednia — wzmocnienia
postawy tworczej poprzez umozliwienie wychowankom uczeszczania na zajecia z tanca
wspolczesnego, ktéry byt wowczas w Polsce bardzo mato popularny. Dla badanej lubia-
cej ruch byta to $wietna okazja do rozwijania swojego talentu i aktywnego spedzania
czasu wolnego. W zasadzie mozna przyjac, ze gdyby Anna Maciejak (ktérej nazwisko
w calej rozmowie pojawilo sie jeszcze wielokrotnie) nie pojawita si¢ na drodze zyciowej
Malgorzaty Konert, to by¢ moze badana nie zdecydowataby si¢ zawodowo zajmowac
tanicem. Spotkanie tych dwdch tworczych jednostek bylo mozliwe wlasnie dzieki $ro-
dowisku szkolnemu, przy ktérym funkcjonowata formacja taneczna. W tym wypadku
szkota stala sie niejako $rodowiskiem dysponujacym potencjalem, ktéry umozliwial
promowanie aktywno$ci tworczej i rozwoj talentéw. Jednakze zdaniem badanej, szkota,
a raczej nauczyciele, nie wspierali, a wrecz hamowali tworcza aktywnos¢.

Zaczelam tarviczy¢ w liceum, najpierw gimnastyke artystyczng, pozniej pani Anna Maciejak
zainteresowala nas taricem wspélczesnym, no i tak to sig zaczelo - przygoda z tanicem. Ale nie
wiem, czy to bylo wsparcie szkoly, bo nauczyciele podchodzili do tego, ze jezeli tariczysz, to musisz
sie wiecej uczyc, np. pani z biologii zawsze mi wypowiadala, Ze skoro taricze, to musze sie nauczyc¢

dobrze anatomii. Nie wiem, czy to bylo wsparcie — bylam bardziej zawstydzona niz zadowolona
z takich relacji i takiej oceny. (Malgorzata Konert)

Takie podejscie nauczycieli mogto by¢ czynnikiem hamujacym lub moglo by¢ od-
czytywane jako komunikat, ze od jednostek aktywnych i tworczych wymaga sie wiecej.
Niektérym mogto to odbiera¢ che¢ do kreacyjnej dziatalnosci. Nie bylo to, by¢ moze,
ze strony nauczycieli $wiadome, ale takie wlasnie nieuswiadomione dziatania moga
stanowi¢ rzeczywiste zagrozenie dla twdrczosci w srodowisku szkolnym. By¢ moze
nauczyciele poprzez zawyzanie poprzeczki i wieksze wymagania chcieli tym bardziej
zmobilizowaé aktywnych juz uczniéow do jeszcze intensywniejszej nauki, ktéra moze
zaprocentowaé w przyszlosci w pracy. Znajomo$¢ anatomii jest niezbedna kazdemu
tancerzowi, a tym bardziej instruktorowi/choreografowi. By¢ moze ich intencje byty
uzasadnione, lecz przez sposob, w jaki przekazywali komunikat, byly odczytywane
raczej demotywujgco. Badana stwierdza takze wysoki poziom wsparcia ze strony rowie-
$nikow, co moze wskazywac, ze uczestnictwo w formacji tanecznej podnosilo niejako
status spoleczny mtodych, aktywnych twdérczo jednostek i tym samym odczuwaly one
podziw dla swojej dzialalnosci. Wskazuje na to wypowiedz:

[...] koledzy wspierali, bardzo im to si¢ podobato, no bylismy jednak najlepsi w Zielonej Gérze,
juz nawet w czasach licealnych [...] (Malgorzata Konert)

W wypowiedziach Malgorzaty Konert mozemy odnalez¢ informacje swiadczace
o tym, ze srodowisko szkolne wywarto silnie wzmacniajacy wplyw na ksztaltowanie jej
postawy tworczej. Postac jej pierwszej instruktorki Anny Maciejak wraz z TT SAGA
oraz srodowisko réwiesnicze pomogly jej rozwija¢ postawe twodrczg, cho¢ zdaniem
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samej badanej szkola nie wspierala jej tak bardzo i nie oddzialywala tak istotnie, jak
wynika to z analizy materiatu badawczego.

Srodowisko szkolne dla jednostek podlegajacych edukacji formalnej stanowi, zaraz
po rodzinie, drugi obszar zyciowej aktywnosci. Relacje, zachowania, a takze inne sy-
tuacje spoleczne, ktdre tam zachodza, wywieraja na jednostki znaczacy wplyw, ktory
trudno przeceni¢. Krytycy szkoty podkreslajg, ze instytucja ta jest raczej antytworcza,
co wynika z braku indywidualnego podejscia do ucznia, a takze nacisku na stosowanie
myslenia konwergencyjnego. Szukania jednych prawidtowych odpowiedzi. W przy-
padku badanych srodowisko szkolne bylo jednakze przestrzenig raczej wzmacniajaca
i warunkujgcg konstytuowanie sie ich twdrczych postaw oraz rozwdj talentu artystycz-
nego, co jest kwestig poznawczo interesujaca i prowokujaca do dalszych opracowan
empirycznych.

Mentorzy oraz osoby znaczace - ich oddziatywanie
na ksztattowanie sie tworczej postawy

Oczywiscie, ze pojawily si¢ takie osoby. Takg bardzo wazng osobg w moim zZyciu muzycznym,
tak to bym okreslil, byt prof. Smole#. Byt to czlowiek, ktory byt dla mnie wzorem — podam prosty
przyktad. Byt kontrabasistg, byt klarnecistg, ale sam wzigl fagot i na podstawie szkoty gry opanowat
i uczyt graé na fagocie. Nie tylko, zatozyt kwartet fletow prostych, w ktorym gratem. Nieustannie
tworzyl inspiracje dzwigkowe i to byla dla mnie osoba, ktéra pokazywata taki radosny i peten
entuzjazmu stosunek do muzyki, w ktorym nic nie bylo wazne poza nig [...]. Mysle, ze temu
cztowiekowi zawdzigczam bardzo, bardzo, bardzo duzo. (Jerzy Markiewicz)

Jerzy Markiewicz bez zastanowienia wskazal jednego ze swoich profesoréw z prze-
sztosci, ktéry byl dla niego wzorem na plaszczyznie zawodowej — muzycznej, a takze
wolicjonalnej. Wskazujac na istotne podej$cie emocjonalne do uprawiania muzyki
w ogole. Profesor Smolen, pokazujac mu swoje zainteresowanie i niejako wyrdzniajac
go sposrod innych ucznidw, dat badanemu motywacje do rozwijania talentu twérczego.
Jako multiinstrumentalista stal si¢ inspiracja do nauki gry na wielu instrumentach oraz
wielkim, jak na tamten okres zycia badanego, autorytetem. Poza tym przekazal mu
tak zwang ide¢ entuzjazmu tworzenia, radosci wynikajacej z twdrczego procesu. Jerzy
Markiewicz stwierdza, ze przejat po swoim profesorze stosunek do muzyki, polegajacy
na catkowitym oddaniu si¢ jej, w ktérym nie liczy sie nic poza nig. Wynika z tego, ze
prof. Smolen stat sie takze modelem roli zawodowej, wedlug ktérego mlody muzyk
postanowil funkcjonowaé na plaszczyZznie profesjonalnej, to znaczy zaczal powielaé
wzorce, inspirowac sie sposobem myslenia i funkcjonowania w $wiecie tworczosci
muzycznej, a takze dydaktyki oraz stylu zycia. To automodelowanie na ksztalt mentora
dokonywalo si¢ na wielu poziomach, wieloptaszczyznowo, a sam proces jest trudny do
zdefiniowania i okreslenia. To wla$nie prof. Smolen jako pierwszy doprowadzit badane-
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go do zdobycia nagrody, ktéra na pewno utwierdzita go w przekonaniu o zdecydowanie
pozytywnym wplywie nauczyciela na rozwdj jego tworczych predyspozycji.

Badany nie wskazal wlasciwie innych postaci, ktére w ciagu jego zyciowej drogi
mogly wywrze¢ znaczacy wplyw. Pytany o okres studiow wprawdzie wskazywal na jed-
nostki wybitne, ktére w tamtym okresie spotkal, lecz nikt nie byt juz dla niego mentorem
na poziomie poréwnywalnym do wspomnianego juz prof. Smolenia. Jerzy Markiewicz
mowi o sobie jako o jednostce wybitnie krytycznej w okresie studiéw wyzszych. Byt
juz niejako uksztaltowana muzycznie, stylistycznie jednostka z duzymi wymaganiami
i wyobrazeniami na temat muzyki i twdrczosci muzycznej w szerokim rozumieniu.
Nauczyciele akademiccy nie spelniali jego wygérowanych oczekiwan, co oznacza, ze
nie spotkal juz tam nikogo, kto tak jak prof. Smolen potrafitby pokierowa¢ jego rozwo-
jem tworczym i wesprze¢ go. By¢ moze juz po prostu tego nie potrzebowal, gdyz jako
samos$wiadomy mtody muzyk z twérczymi intencjami szukal tylko jeszcze glebszych,
ciekawszych inspiracji i odkrywczych uje¢ muzyki, ktérych jeszcze nie znal.

Rodzi to niebezpieczeristwo krytykanctwa, gdyz mozna nie rozumie¢ niektorych decyzji pe-
dagogow, nie wiedzgc, ze one wiodg gdzies, do jakiegos celu. Miatem wiele sytuacji, w ktorych
wpadatem w konflikt z pedagogami, nie przyjmujgc ich uwag, ani nie przyjmujgc ich metod na-
uczania, zakladajgc, ze one wlasnie nie prowadzg do celu - by¢ moze si¢ mylitem, ale generalnie
zZycie potwierdzifo moje przekonania. (Jerzy Markiewicz)

W wypowiedzi tej zaznacza swdj krytyczny stosunek do nauczycieli akademic-
kich, ktorych spotkal na swojej drodze. Wyraznie odcina sie od ich wptywu, jednakze
taka sytuacja moze $wiadczy¢ o nieSwiadomym powielaniu wzorcéw akademickich.
Pomimo Ze badany wyrzeka sie¢ jakichkolwiek wplywéw akademickich, to sam jest
przeciez wlasnie nauczycielem akademickim i dyrygentem. Formalnie wyksztalconym
muzykiem zajmujacym si¢ muzyka barokowa, co oznacza, ze jego wyzsze wyksztalcenie
w znaczacy sposob wplyneto na uformowanie sie jego postawy tworczej. By¢ moze jego
negacja postaw pedagogow wynika z wypierania przez niego mozliwosci powielania
akademickich wzorcow, tworzenia niejako pod gust nauczyciela tak zwanego kiczu
akademickiego. Wzorce muzycznych prawidlowosci moga sie znajdowac gteboko
w nie§wiadomosci i badany moze nawet nie zdawac sobie sprawy z tego, ze tworzac,
nawigzuje do nich posrednio. Mentor, jakim byl prof. Smolen, odegrat w zyciu Jerzego
Markiewicza znaczaca role. Ksztaltowal, wskazywat okreslong $ciezke rozwoju i mo-
tywowal do dalszego rozwoju tworczego talentu.

Malgorzata Konert w swoich wypowiedziach wskazuje na kilka osdb, ktore wywarly
wplyw na rozwoj jej postawy tworczej. Pierwsza jest wspomniana juz wcze$niej Anna
Maciejak, ktora byta takze jej pierwsza nauczycielky tanca. To ona wprowadzita ja
w $wiat sztuki tanca i tym samym stanowita wzor do nasladowania.
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Najpierw mentorem to byla jednak Ania, wciggneta nas w ten wir tatica, wozila nas wszedzie.
Jednak mielismy bardzo duzo nagréd. Bylismy Mistrzami Polski w roznych dziedzinach... tak,
Ze mentorem to na poczgtku byta ona. Bardzo jej zazdroscitam, pomystow, ale pézniej zaczetam
sama prace i zaczynatam od préb, bledow itd. (Malgorzata Konert)

W tej wypowiedzi wyraznie uwypukla sie charakterystyczny stosunek badanej do
swojej nauczycielki, w ktdrym chec tworzenia czego$ wlasnego wyraznie brata gore nad
schematyzmem i podporzadkowaniem si¢ apodyktycznej choreografce. Tym samym,
juz na etapie poznawania tworczej dziedziny, jaka jest taniec, miata na celu tworzenie
wlasnych formacji i choreografii, ktére beda w inny sposob przedstawialy te forme
ekspresji ruchowej. Mozna odczyta¢ zdecydowane odcigcie sie od stylu, ktory byt re-
prezentowany przez Ann¢ Maciejak. Badana jako swojego najwazniejszego mentora
wskazuje Jacka Luminskiego, bylego dyrektora nieistniejacego juz Slaskiego Teatru
Tanca, ktéry bedac organizatorem kurséw dla instruktoréw tanica wspolczesnego, stat
sie propagatorem i animatorem tanecznego $rodowiska, stylu, ktory do dzisiaj w Polsce
nie jest dobrze znany szerokim rzeszom odbiorcow.

[...] dosztam do pewnego momentu, w ktérym poznatam pana Jacka Lumirskiego, ktéry orga-
nizuje migdzynarodowe spotkania i warsztaty taneczne w Bytomiu - tam zaczela si¢ naprawde
bardzo powazna i profesjonalna praca, ktérg nadzorowal. Przez cztery lata pigtnastu nauczycieli
z Polski brato udziat, co miesigc, w warsztatach. Byt to bardzo cigzki i pracowity czas - umozliwit
nam wlasciwie spotkanie si¢ z catym Swiatem. Jacek Luminski jest dla mnie naprawde guru, na
ktorym opieram swojg technike — stworzyl nowg technike polskg opartg na folklorze i na tarncach
zydowskich, co jest bardzo trudne, a on to zrobil. Dla mnie w taticu wspélczesnym najwazniejszg
postacig jest Jacek Lumitiski. (Malgorzata Konert)

Bardzo wyraznie mozna odczyta¢ zafascynowanie Jackiem Luminskim, ktory rze-
czywiscie w historii polskiego teatru tanca jest osobg znaczaca — wspottworcy oraz
protoplastg tej formy sztuki w Polsce. Wtasna, oryginalna technika, ktérg stworzyt,
mogta si¢ sta¢ inspiracja dla mtodej choreografki, ktéra dopiero poszukiwata swoje-
go jezyka twdrczego wyrazu. Mozna stwierdzi¢, ze byl on osobg majaca najwiekszy
wplyw na catoksztalt tworczego rozwoju badanej, ktora otwarcie méwi, ze byl on dla
niej wyrazng inspiracja do realizowanej techniki tanca, a takze do tworczych tematow,
jakimi sg folklor i kultura Zzydowska. W pewnym sensie sama okresla siebie epigonem
wielkiego mistrza, ktéry uksztaltowal jej spojrzenie na taniec, a takze wplynat na spo-
sOb oraz styl tworzenia. Ponadto jako trzeciego mentora w swojej wypowiedzi badana
wskazuje Konrada Drzewieckiego — ojca tanica wspolczesnego w Polsce, zalozyciela
Polskiego Teatru Tanca w Poznaniu.

Jesli chodzi o guru, to jest to takze Konrad Drzewiecki. Dla mnie byt niesamowitym czlowie-

kiem - pisatam o nim prace, miatam przyjemnos¢ poznania go osobiscie, przebywania z nim na
warsztatach, rozmawiatam bardzo dlugo na temat jego tworczosci. (Malgorzata Konert)
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Mozna wysuna¢ wniosek, ze Malgorzata Konert za swoich mentoréw uwaza postacie
wybitne, ktdre sg autorytetami w dziedzinie tanca wspotczesnego oraz zapisaly sie na
kartach historii polskiego teatru tanca. W przeciwienstwie do Jerzego Markiewicza,
ktéry odcina sie od swoich akademickich wzorcow, badana wprost przyznaje sie do
inspiracji stylem i technika, a takze sposobem tworzenia. By¢ moze sytuacja ta wynika
z roznicy w sposobie zdobywania wyksztalcenia artystycznego. W przesztosci w Polsce
formalne ksztalcenie sie w dziedzinie tarica i choreografii bylo utrudnione. Obecnie ob-
szar ksztalcenia formalnego w tym obszarze dopiero si¢ rozwija'®. Natomiast dyrygent,
jako wyksztalcony formalnie artysta muzyk, stara sie od tego odciac i nie przyznaje si¢
do czerpania wzorcow oraz inspiracji od swoich nauczycieli akademickich. Malgorzata
Konert, ktéra nie miata mozliwosci ksztalcenia wyzszego w dziedzinie tafica, chtoneta
calg wiedze, ktora byla jej przekazywana, tym bardziej przez jednostki tak wybitne jak
protoplasci polskiego teatru tarica oraz tanica wspotczesnego. Osoby te staly sie dla niej
mentorami, wzorami, ktore ukierunkowaly jej tworczy rozwdj i utwierdzily w stusznosci
dokonywanych wybordw.

Podsumowanie

Podsumowujgc przeprowadzone przeze mnie analizy biografii badanych, dokonywa-
nych pod katem kontekstow formowania si¢ postawy twodrczej, zauwazam, Ze prze-
badane przeze mnie osoby byly w toku swojej zyciowej drogi wzmacniane poprzez
réznorodne czynniki - zaréwno zewnetrzne, jak i wewnetrzne. Wazne jest to, ze zadna
z nich nie spotkata na swojej $ciezce rozwoju znaczacych inhibitoréw twdrczosci, ktore
moglyby zablokowa¢ wzrost potencjatu tworczego.

Przyjete na wstepie koncepcje wyjasniajace postawe twércza koresponduja z calozy-
ciowg postawg moich badanych, ktérg M. Malicka okresla jako pewien zespo6t wlasci-
wosci emocjonalnych. W narracjach szczegodlnie zauwazalna jest ich samoswiadomos¢
i poczucie wewnetrznej autonomii oraz wysoki poziom dynamiki proceséw umysto-
wych, ktdéry przejawia sie w umiejetnosci funkcjonowania na wielu przestrzeniach
egzystencji. Mam tu na mysli miedzy innymi umiejetnos¢ synkretycznego taczenia zycia
prywatnego z zawodowym. Ponadto w odniesieniu do propozycji E. Landau, badani
jawia sie jako osoby potrafigce, na podstawie zdobytego do$wiadczenia, kreowaé nowe
dzialania, wytwory i nadawac im znaczenie.

Badani tworcy s3 moim zdaniem wypadkowa wielu wzmacniajacych (facylitujacych)
czynnikéw - wewnetrznych, konstytutywnych cech ich osobowosci oraz zewnetrznych
czynnikow $rodowiskowych: rodziny, srodowiska szkolnego oraz mentoréw. Przychodzi

¥ Zob. M. Zadluzny, Formalne i pozaformalne obszary zawodowej edukacji tanecznej w Polsce,
»Dyskursy Mlodych Andragogéw” 2012, t. 13, red. M. Olejarz, s. 73-91.
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tu na mysl przypowies¢ o ziarnie, ktdre padajac na zyzna glebe, jest w stanie wyda¢ piek-
ne owoce. Moim zdaniem wewnetrzne predyspozycje badanych zostalty wzmocnione
poprzez wiele czynnikéw zewnetrznych, ktére stanowily dla kazdego z nich ,,motor”
dzialania twérczego. Odnoszac si¢ do piramidy potrzeb Abrahama Maslowa?, jestem
takze przekonany, ze w wypadku niesprzyjajacych czynnikéw srodowiskowych, na przy-
ktad patologicznego srodowiska rodzinnego, tworczy potencjal moze zosta¢ zaburzony
i zahamowany, gdyz potrzeba najwyzsza (samoaktualizacja, samorealizacja) zostaje
zastapiona przez potrzeby nizszego rzedu (bezpieczenstwa, biologiczne). Jednak, jak
juz wspomniatem, twdrczos$¢ nie daje si¢ zamknac¢ w $ciste reguly oraz zasady, dlatego
tez niewgtpliwie istniejg wyjatki, ktore zaprzeczajg naukowym koncepcjom, lub by¢
moze tylko potwierdzaja regule.

BIOGRAFICZNE KONTEKSTY FORMOWANIA SIE POSTAWY TWORCZE)

STRESZCZENIE: Tekst syntetycznie prezentuje wspolczesne teorie dotyczace twoérczosci oraz for-
mowania postawy tworczej. Nieco bardziej rozwiniety zostal aspekt srodowiskowych czynnikéw
twdrczoéci warunkujacych kreowanie szeroko pojmowanej postawy twoérczej. Artykul zawiera
wnioski z badan prowadzonych w orientacji jakosciowej, metoda zmodyfikowanego biograficznego
wywiadu narracyjnego, zorientowanego na pola problemowe dotyczace kontekstow ksztaltowania si¢
postawy tworczej. Problematyka badawcza dotyczyla rozpoznania, jak §rodowisko rodzinne, szkolne,
dziatania grupowe, osoby znaczace (mentorzy) oraz inne czynniki oddzialywaly na formowanie
postawy tworczej badanych dwojga artystow. W artykule wskazano dwa biograficzne konteksty
formowania sie tworczej postawy — czynniki egzo- i endogenne, wspdélwyznaczajace przebieg ich
zyciowej drogi. Przeprowadzone badania jako$ciowe na jednostkach tworczych w dwoch dziedzi-
nach artystycznej aktywnosci pozwalaja wysuna¢ wniosek, ze uformowanie sie osoby tworczej jest
sktadowa réznorodnych czynnikéw, ktore w toku zycia wzmacniaja rozwijanie jej postawy tworczej.
Czlowiek, ktdry tworzy, w szczegolny sposob otwiera si¢ na otaczajacy $wiat i na rozmaite, nieznane
dotad wymiary samego siebie. Czynniki wewnetrzne nie stanowig wytycznych i samorzutnych uwa-
runkowan, ale przez odpowiednie konteksty srodowiskowe, mogg zosta¢ zaréwno wzmocnione, ale
takze ostabione lub zdekomponowane.

SLOWA KLUCZOWE: tworczo$¢, postawa tworcza, badania biograficzne, sztuka.

BIOGRAPHIC RESEARCH ON CONTEXTS OF SHAPING CREATIVE ATTITUDE

SUMMARY: The text synthetically presents the modern theories on creativity and formation of creative
attitude. The aspect of environmental factors of creativity which determine the creation of widely
understood creative attitude, was slightly more developed. The article contains conclusions from
research done in qualitative orientation, with the use of modified biographic-narrative interview
method. It is oriented on problematic fields relating to the formation of a creative attitude. The
problematics of research aimed at identifying how family and school environment, group activities,
significant persons (mentors), media and other factors (especially the most significant ones in the
opinions of interlocutors), influenced the formation of creative attitudes of the two artists. In this
article two biographic contexts of shaping creative attitude together with exo and endogenic factors
which determine the course of their life paths are presented. Qualitative research have been done
on creative individuals of two different domains of art, which enables to draw the conclusion that

20 Zob. A. Maslow, Motywacja i osobowos¢, Warszawa 1990.
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the formation of a creative personality is a set of different factors which reinforce the development
of its creative attitude in a lifetime. The subject of creativity is very interesting, not only from cogni-
tive, but also from existential point of view. A wish to present the essence of creation and contexts
of shaping creative attitudes in order to achieve satisfaction and happiness, was one of my objectives
during my biographic research. In some special way, a man who creates has to open himself to the
surrounding world and to different and unknown dimensions of himself. Internal factors are neither
directives or determinants, but through proper environmental contexts, they can be both reinforced
or inhibited and decomposed.

KEYWORDS: creative, attitude, biography, qualitative, research, art.



