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EDUKACYJNY POTENCJAL SZTUKI FILMOWE]J,
CZYLI CZEGO O NIEPEENOSPRAWNOSCI RUCHOWE]J
MOZEMY SIE NAUCZYC W KINIE

Idea calozyciowej edukacji jest obecnie jedng z konstytutywnych kategorii wspot-
czesnej andragogiki, a gotowos¢ do uczenia si¢ staje si¢ warunkiem niezbednym do
efektywnego poruszania sie w plynnej rzeczywistoéci ponowoczesnej. Jednoczesnie,
dokladna charakterystyka teorii i praktyki edukacji dorostych staje si¢ coraz trudniejsza,
gdyz - jak zauwaza Martyna Pryszmont-Ciesielska — kategorie te nieustannie ,,pecz-
niejg™!, obejmujac coraz to nowe obszary znaczen i dziatan. Co wiecej, kazde z pojeé
andragogicznych opisujacych praktyki edukacyjne implikuje inng koncepcje ksztatcenia
dorostych oparta na sposobie rozumienia terminu ,edukacja’, ktéry w idei edukacji
dorostych rozumiany jest jako nauczanie, w ksztalceniu ustawicznym oraz edukacji
permanentnej jako zaréwno uczenie sig, jak i nauczanie, natomiast w catozyciowym
uczeniu sie rozumiany jest jako uczenie sie’. Uymowanie edukacji dorostych jako cato-
zyciowego procesu uczenia si¢ wprowadza istotne zmiany w refleksji andragogicznej,
znaczgco rozszerzajac obszar aktywnosci poznawczej dorostych uczniéw oraz sposéb
definiowania praktyk edukacyjnych. Dziatalno$¢ edukacyjna przekracza ramy edukacji
formalnej (szkolnej), wkraczajac na pole edukacji pozaformalnej (pozaszkolnej) oraz
nieformalnej?. Spoleczno-ekonomiczne zmiany, ktdre zaistnialy w polskiej rzeczywi-
sto$ci, powoduja, ze edukacja dorostych w ponowoczesnosci coraz czgsciej odbywa sie
w przestrzeni nieformalnej zwigzanej z zyciem codziennym.

Powyzsze, krotko zasygnalizowane, zmiany w refleksji andragogicznej sklaniaja do
prob poszukiwania nowych obszaréw uczenia si¢ 0so6b dorostych, odstaniajac mozliwo-
$ci tworczego dzialania. Obszaréw znajdujacych sie poza salg szkolng lub uniwersytecka,
uwiklanych w codziennos¢ i praktyki rozrywkowe. Celem ponizszych rozwazan jest
odpowiedzZ na nastepujace pytania: W jaki sposob edukacja nieformalna przebiega
w codziennosci ludzi dorostych? Jaki jest potencjal edukacyjny filmu komercyjnego?

! M. Pryszmont-Ciesielska, (Nie)uchwytne mikroswiaty uczgcych sie dorostych - ujecie teoretycz-
no-metodologiczne, [w:] Kultura jako przestrzen edukacyjna. Wspélczesne obszary uczenia sig 0s6b
dorostych, red. W. Jakubowski, Krakéw 2012, s. 27-31.

2 M. Malewski, Od nauczania do uczenia si¢. O paradygmatycznej zmianie w andragogice, Wro-
claw 2010, s. 45.

* Ibidem,s. 41.
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Czy film fabularny moze przyblizy¢ widzom temat niepelnosprawnosci? W jaki sposob
widzowie postrzegaja niepelnosprawnych bohateréw filmowych?

Nieformalne uczenie sie,
czyli o edukacji w codziennosci

Analizowanie nieformalnej edukacji dorostych wymaga przedefiniowania pojecia
uczenia sie. Wedlug Petera Jarvisa jest to

trwajaca cale zycie kombinacja proceséw, podczas ktdrej cala osoba - cialo [...] oraz umyst
(znaczenie, wiedza, postawy, warto$ci, emocje, przekonania i zmysty) — do$wiadcza sytuacji
spotecznych, ktérych tres¢ jest nastepnie przetwarzana poznawczo, emocjonalnie, lub praktycznie

(lub przez ich dowolng kombinacje) i wiaczana w osobista biografi¢ osoby, czego wynikiem jest
ciggle zmieniajaca si¢ (albo coraz bardziej doswiadczona) osoba’.

W powyzszej definicji brakuje jakichkolwiek odniesient do edukacji formalnej,
w tym uniwersyteckiej; oprocz sfery poznawczej autor wskazuje na emocjonalny i prak-
tyczny wymiar procesu uczenia si¢ odbywajacego si¢ w przestrzeni spolecznej. W tym
sensie refleksyjne dziatanie w codziennosci oraz w relacjach z innymi ludzmi wyrasta
na najbardziej naturalng i oczywistg przestrzen edukacyjna dorostych. Tapio Aittola
wskazuje, ze ,,w rzeczywisto$ci uczenie sie [...] jest rodzajem odpowiedzi na problemy
wyrastajace z wymogow stawianych przez codzienne sytuacje™. Natomiast w ujeciu
Malgorzaty Dziggielewskiej, uczenie si¢ w codziennosci wykracza poza kategorie pe-
dagogiczne - stanowi styl zycia, ,,ktory polega na $wiadomym odkrywaniu siebie
i $wiata, na otwarto$ci, odpowiedzialnosci i gotowoséci na zmiany”®. Wiedza wytwarzana
w trakcie edukacji nieformalnej jest jakosciowo rozna od wiedzy tak zwanej naukowej
lub obiektywnej; jest potoczna, praktyczna, subiektywna, kontekstualna oraz trudna do
usystematyzowania’. Powyzsze cechy, sktadajace sie takze na charakterystyke procesu
edukacji nieformalnej, stanowily glowny argument krytykow $wiadczacy o wyzszosci
formalnej (instytucjonalnej, obiektywnej, naukowej) edukacji doroslych. Obecnie
edukacja nieformalna ujmowania jest jako uzupelnienie badz kontynuacja edukacji
formalnej, a praktyki obu obszaréw edukacyjnych przenikaja sie w dzialaniach ucza-
cych sie dorostych®.

* P. Jarvis, Osobowe uczenie sig: uczenie si¢ w dziataniu, [w:] Kultura jako przestrzen...,s. 11.

*> T. Aittola, Reflections on learning in everyday life, [w:] Adult education and democratic citizen-
ship II, red. A. Bron, J. Field, E. Kurantowicz, Krakow 1998, s. 107.

¢ M. Dziegielewska, Czlowiek dorosty wobec wyzwari codziennosci, [w:] Edukacja dorostych. Teoria
i praktyka w okresie przemian, red. J. Saran, Lublin 2000, s. 82.

7" A.Nizniowska, Potencjat edukacyjny codziennosci. Perspektywa andragogiczna, ,, Terazniejszo$¢ —
Czlowiek - Edukacja” 2003, numer specjalny, s. 85-88.

8 Ibidem, s. 88-89.
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Edukacja w codziennosci, wszechobecna w zyciu dorostych, wymyka si¢ doktadnym
definicjom, dlatego jest zwykle opisywana przy uzyciu katalogu cech. Na charaktery-
styke edukacji nieformalnej (w codziennosci) skladajg sie nastepujace kategorie:

1. Wystepuje w codziennych dziataniach i czynnosciach jednostki.

2. Odpowiedzialno$¢ za przyswajanie wiedzy i kompetencji lezy po stronie podmiotu
uczacego sie.

»Nauczycielami” sg inni uczestnicy zycia spolecznego, w tym rodzina.

Program pedagogiczny jest umowny lub nie istnieje.

Tradycja i reprodukcja zycia spotecznego stanowig istotne kategorie.

Obserwacja i nasladownictwo sg podstawg uczenia sie.

N w

Uczenie si¢ przebiega przez pokaz (demonstracje)®.

Inna istotna cecha edukacji nieformalnej jest niedookreslonos$¢, a nawet brak meto-
dyki. Powyzsza klasyfikacja ujmuje pokaz, obserwacje i nasladownictwo jako podsta-
wowe metody codziennego uczenia sie. Warto podkresli¢, ze s to metody najbardziej
»haturalne’, wykorzystywane juz w socjalizacji najmlodszych dzieci. Praktyki sktada-
jace sie na nieformalng edukacje¢ dorostych sa ujmowane jako strategie — ,,zbiér regut
okreslajacych dziatanie w konkretnej, powstalej sytuacji ksztalcenia’, ktérych charakter
jest wybitnie jednostkowy, indywidualny, a takze niepowtarzalny'’. Koncepcja strategii
w edukacji nieformalnej wpisuje si¢ krytyczny model edukacji dorostych'!. Tak rozu-
miana dydaktyka za centralng warto$¢ uznaje wolnos¢ jednostki, opiera si¢ na budzeniu
$wiadomosci uczacego si¢, pobudzaniu krytycznej refleksji i twdrczosci, ujmowaniu
doswiadczenia jako zrédta samowiedzy oraz inicjowaniu zmian spotecznych'2.

Edukacja w (pop)kulturze

Jednym z kluczowych obszaréw analizy w orientacji krytycznej jest kultura, bedaca
przestrzenia $cierania sie zréznicowanych dyskursow i wartosci. W ujeciu krytycz-
nym dominacja i uniwersalnos¢ kultury wysokiej i Sztuki nie $wiadczy o ich obiek-
tywnej wartosci, ale stanowi przejaw narzucania kodu kulturowego dominujacych
grup spolecznych - przemocy symbolicznej. Celem krytycznie zorientowanej praktyki
edukacyjnej staje si¢ demaskowanie i przetamywanie systemow wladzy i wiedzy oraz
otwarto$¢ na rdznice, takze kulturowa!'®. Sztuka i kultura popularna, analizowane

® Za: U. Tabor, Strategie uczenia si¢ dorostych w sytuacjach edukacji nieformalnej, ,Dyskursy
Mtodych Andragogow” 2011, t. 12, red. S. Stowinska, s. 108.

10" Ibidem, s. 109-110.

' M. Malewski, Od nauczania...,s. 41.

12 Ibidem, s. 40.

13 T. Szkudlarek, Pedagogika krytyczna, [w:] Pedagogika. Podrecznik akademicki, red. Z. Kwie-
cinski, B. Sliwerski, t. I, Warszawa 2003, s. 367-370.
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z takiej perspektywy, stajg sie alternatywnymi, a nie antagonistycznymi kategoriami
estetycznymi i formami uczestnictwa w kulturze. Co wigcej, w kontekscie rozwazan
nad krytycznie zorientowana edukacja nieformalng dorostych kultura popularna staje
sie gtéwnym medium uczenia si¢. Jak wskazuje Wojciech Burszta

[...] edukacja to przeciez swoiste ,,przysposobienie do zycia w kulturze”, dlaczego wiec eli-
minowac z niej te tredci, ktore s3 podstawowym elementem zycia poza murami szkoty, a by¢

moze w niej samej? Edukacja XXI wieku winna si¢ takze sta¢ ,,przysposobieniem do zycia
w popkulturze™,

Tapio Aitolla wymienia nastepujace funkcje kultury popularnej w edukacji: prak-
tyki czasu wolnego stanowia najwazniejsze Zrodlo znaczen dla ludzi miodych; hobby;,
w tym uczestnictwo w kulturze, stwarzaja okazje do rozwoju tozsamosci jednostki;
rozwdj technologii, telewizji oraz Internetu rozszerzyl symboliczng rzeczywisto$é
mlodych; a korzystanie z mediow ksztalci w uczestnikach zdolnos¢ do odczytywania
wiedzy wizualnej's.

Kultura popularna stanowi znaczacy obszar edukacyjny, poniewaz przenika wiek-
szo$¢ sfer ludzkiego zycia. Niezaleznie od osobistych upodoban, nie sposob ,wypisaé
sie” z uczestnictwa w kulturze popularnej, ,wszyscy sg obligatoryjnymi uczestnikami
tej kultury”™*¢, bez wzgledu na poziom wyksztalcenia kazdy odbiorca moze odczytad jej
tresci, moze takze wplywac na jej ksztaltowanie. Bliskos§¢ tworcy i odbiorcy, prostota
(niekoniecznie prostactwo) przekazu oraz dostepnos¢ sktania do ujmowania kultury
popularnej jako kultury ludowej spoteczenstw postindustrialnych'”. Podobnie jak
kultura ludowa, uznawana jest obecnie jako rodzaj sztuki, tak tresci poczatkowo zali-
czane do kultury popularnej wyznaczaja wspolczesnie wysokie standardy estetyczne
(np. muzyka jazzowa) i sg zaliczane do dziel klasycznych.

Jako medium uczenia si¢ w edukacji nieformalnej dorostych kultura popularna
wymyKka sie wszelkim schematom metodycznym. Po poczgtkowej niecheci pedagodzy
zaczeli wlaczad tresci popkultury do szkolnych programéw, jednak na zasadach eduka-
cji formalnej, z naciskiem na interpretacje ,,co autor mial na mysli” i ,,cywilizowanie”
studentow. Innym sposobem wykorzystania kultury popularnej w edukacji szkolnej
i akademickiej sa projekcje filmowe, ktérych zadaniem jest przyblizenie tresci lektury
lub wydarzen historycznych. Przy takiej strategii edukacyjny potencjal kultury po-

" W. Burszta, Edukacja popkulturowa?, [w:] Edukacja w czasach popkultury, red. W. Burszta,
A. de Tchorzewski, Bydgoszcz 2002, s. 10.

15 Opracowanie wlasne, za: T. Aittola, op. cit., s. 106-111.

16 M. Hopfinger, Doswiadczenie audiowizualne. O mediach w kulturze wspélczesnej, Warszawa
2003, s. 24.

17 W. Jakubowski, Kultura popularna jako przestrzeri edukacji dorostych, czyli kilka refleksji o uczest-
nictwie w kulturze, [w:] Edukacja dorostych jako czynnik rozwoju spolecznego, red. T. Aleksander, t. II,
Radom 2010, s. 397-398.



Edukacyjny potencjat sztuki filmowej... 199

pularnej pozostaje niewykorzystany, tkwi on bowiem w wielosci, czesto sprzecznych,
znaczen. Trudna do jednoznacznej interpretacji kultura popularna, wedtug krytykow,
jest ,,niebezpieczna” dla niewprawionego odbiorcy. Tymczasem, jak wskazuje Witold
Jakubowski,

teksty kultury popularnej ,dziatajg” jak testy projekcyjne. Jednak [...] w niektérych utworach
kultury popularnej widzimy tylko to, co potrafimy dojrzeé. Warto podkredli¢, iz wspotczesny

uczestnik kultury czeéciej powinien umie¢ ,tworzy¢” przekaz — czy raczej nadawacd znaczenie
»otwartym” tekstom, niz ,,odczytywac” je w sposob jednoznaczny'®.

Kultura popularna, krytykowana za schematycznos¢ i stereotypowos¢, staje sie tym
samym przestrzenig dla tworczej i krytycznej analizy, odczytywania rownorzednych
dyskurséw oraz zréznicowanych kodéw kulturowych oraz impulsem pobudzajacym
refleksyjnos¢ jednostki'®. Teksty kultury popularnej ,,majg znacznie wieksze oddziaty-
wanie socjalizacyjne niz najwznioslejsze cytaty z dziel wielkich filozoféw [...]"%.

Kultura popularna, dominujac w do$wiadczeniach kulturalnych wspoélczesnych
ludzi, ,jest Zrodtem inspiracji i identyfikacji, kreuje styl Zycia, mode, wplywa na
sposoby widzenia $wiata i formowania inspiracji [...]”*. Jednoczeénie, pozostajac
w dialektycznej relacji ze spoleczenstwem, kultura sama stale ewoluuje pod wplywem
rozwoju cywilizacyjnego. Kultura popularna, ktora zrewolucjonizowala uczestnictwo
w kulturze, sama przechodzi zmiang pod wptywem rozwoju nowych technologii. Jedna
z najistotniejszych cech kultury, w tym popularnej, jest audiowizualno$¢. Obrazy do-
minujg nie tylko w sferze artystycznego wyrazu, ale ogélnie, komunikacji spoleczne;.
Audiowizualno$¢ staje sie plaszczyzng percepcji $wiata i ludzi, zmienia takze sposéb
nadawania i odczytywania komunikatéw w dialogu kulturowym oraz miedzyludzkim;
sjest faktem kultury”?%. Medium kulturowym, w ktérym audiowizualno$¢ stanowi
konstytutywna ceche, jest film.

Filmy, szczegolnie te fabularne, sa kojarzone z rozrywka, nie z nauka, a edukacyjne
walory kina faczono z filmem dokumentalnym, ewentualnie z kinowymi adaptacja-
mi dziet literackich. Filmy fabularne s3 uznawane za wizualne opowiesci powstate
w wyobrazni tworcow, subiektywne projekcje okreslonych swiatow. Kino, ,wehikut
magiczny’, przenosi widzow w nieznane czasoprzestrzenie, sprzedaje marzenia, ,,od-
powiada” na oczekiwania widowni, ma przynies¢ zysk. Nielogiczne fabuly, kliszowe
dialogi oraz nieprzecietnie piekni aktorzy tworzg jezeli nie fantastyczna, to na pewno

18 Ibidem, s. 403.

¥ W. Godzic, Rozumie( telewizje, Krakow 2001, s. 166.

20 M. Adamska-Staron, Czlowiek w Swiecie kultury popularnej, [w:] Kultura popularna - tozsa-
mos¢ - edukacja, red. D. Hejwosz, W. Jakubowski, Krakow 2010, s. 39.

2 M. Galuszka, Migdzy przyjemnoscig a rytuatem. Serial telewizyjny w kulturze popularnej, L6dz
1996, s. 21.

22 M. Hopfinger, op. cit., s. 18.
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nierealng wizje $wiata. Wszystkie te cechy kina komercyjnego nie przekreslaja jednakze
edukacyjnego potencjatu X muzy.

Ujmowanie filmu jako projekcji subiektywnych doswiadczen autoréw nie §wiadczy
o fikcyjnosci przekazu obrazu. Tworcy, podobnie jak widzowie, sa aktywnymi uczestni-
kami oraz obserwatorami zycia danego spoleczenistwa, osobami, ktdre zostaly wlaczone
do grupy w przebiegu proceséw socjalizacji i enkulturacji i w konsekwencji postuguja
sie kodem kulturowym charakterystycznym dla swojej spotecznosci. Ich jednostkowe
doswiadczenia skladajg sie na zbiorowg §wiadomos¢, a filmy komercyjne stanowig au-
torski, subiektywny komentarz, mniej lub bardziej znany szerszej publicznosci. Realnos¢
obrazu kinowego konstruuje prawdopodobienstwo $wiata przedstawionego, ,,ktore
najlepiej wyraza sie trybem warunkowym. Swiat filmu musi by¢ tak skonstruowany, by
widz mégl powiedzie¢: gdybym sie tam znalazl, to mogloby tak wyglada¢”?. Z drugiej
strony, istotna cecha kina jest jego fotograficzno$¢ — stanowi bowiem audiowizualny
zapis rzeczywisto$ci oparty na podobienstwie §wiatéw ,,rzeczywistego” i filmowego —
»Sprawia to, ze przywoluje, przewodzi na mysl, uobecnia utrwalong rzeczywistos¢
(odtworzong badz wykreowang). Z niej wynika i na niej opiera si¢ funkcja poreczania
autorytetu realnoéci, niezaleznie od intencji znaczeniowej realizatorow”.

Niezaleznie od dokfadnych proporcji, $wiat filmu faczy w sobie fantazje i realnos¢,
tworzac nowq rzeczywisto$¢, ktora z perspektywy widzow jest rownorzedna z co-
dziennymi do$wiadczeniami. Pomimo $wiadomosci ,,fikcyjnosci” kina publiczno$¢
w ponowoczesnosci charakteryzuje otwartos¢ na czerpanie wiedzy z filméw. Co wiecej,
zapos$redniczone doswiadczenie filmowe (medialne) coraz czesciej stajg sie substytu-
tem doswiadczenia bezposredniego zdobywanego w codziennym zyciu, urastajac do
roli czynnika socjalizujacego®. Wiedza zdobywana w takiej ,medialnej” socjalizacji
w ponowoczesnoéci ma zupelnie inny charakter niz w przypadku socjalizacji w spo-
teczenstwach industrialnych i wezesniejszych, wykracza bowiem poza zasieg reki czy
wzroku, poza spolecznos¢ lokalna i jej kapital kulturowy:
media moga dawa¢ dostep do $rodowisk, z jakimi jednostka prawdopodobnie nigdy si¢ oso-

biscie nie zetknie, ale jednoczesnie znosza granice miedzy sytuacjami, ktére do tej pory byly

nieodwolanie rozdzielone [...]. Podwaza to tradycyjny zwiazek miedzy ,,otoczeniem fizycznym”

i ,,sytuacja spoteczng™.

Analizowany z perspektywy antropologicznej film wplywa na wiedz¢ i ssmowiedze
publicznosci, pokazujac

M. Przylipak, Kino stylu zerowego. Z zagadniei estetyki filmu fabularnego, Gdansk 1994, s. 92.
2 M. Hopfinger, op. cit., s. 23.

% M. Galuszka, op. cit., s. 22-23.

A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosé. ,,Ja” i spoteczeristwo péznej nowoczesnosci, Warszawa
2001, s.117-118.
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innos¢ obcych, a zarazem tozsamos¢ swoich, odmienno$¢ i zréznicowanie kultur czy podkultur
innych spofecznosci oraz oblicze kultury wlasnej [...]. Przy czym oba rodzaje wizerunkdéw moga
okazywac sie oczywiste badz zaskakujace [...] swoje cho¢ innych, obce, cho¢ wlasne?.

Efektem takiej socjalizacji staje sie ,,tozsamo$¢ filmowa’, w ktdrej informacje czer-
pane z doswiadczenia zaposredniczonego jezeli nie dominuja, to przynajmniej mie-
szajg sie z wiedzg pochodzaca z codziennosci?®. Cho¢ proces budowania ,,ja” jednostki
staje si¢ uzalezniony od przekazéw medialnych (filmowych), to trudno okresli¢, ktéry
z konsumowanych wyznacznikéw tozsamosci bedzie dominujacy (i jak dtugo takim
pozostanie) oraz w jaki sposdb wiedza zdobyta z doswiadczenia zaposredniczonego
zostanie wykorzystana w funkcjonowaniu jednostki.

Kluczowa rola kina komercyjnego w nieformalnej edukacji dorostych wynika z bez-
posredniosci tego medium. Spotkanie z filmem ma charakter dobrowolny i intymny;,
»nie wymaga udziatu posrednika-wychowawcy, jak w przypadku wielu innych form

ksztalcenia ustawicznego, opartych na przymusie szkolnym czy kursowym”?

, jest
rodzajem przyjemnego i fatwo dostgpnego ,,podrecznika zycia”. Podobnie jak w przy-
padku ogdlnie rozumianej kultury popularnej, odbiér filmu, nawet komercyjnego, jest
wybitnie indywidualny i trudny do przewidzenia, poniewaz ,,doznanie filmu jest praw-
dopodobnie najbardziej indywidualne ze wszystkich doznan™'. Mozna zaryzykowacé
stwierdzenie, ze ten sam widz w innym momencie swojego zycia inaczej ,,odczyta” tres¢
filmu lub zwrdci uwage na inne elementy fabuly. Zjawisko to wynika z wieloptaszczy-
znowego oddzialywania filmu na odbiorcéw; obraz ,,przemawia” nie tylko do sfery
poznawczej, ale i emocjonalnej widzéw. Komunikacyjny potencjal filmu przejawia si¢
na wielu plaszczyznach. Jedng z nich jest sfera wizualna — uniwersalna bez wzgledu na
jezyk dialogdéw, a jednocze$nie typowa dla komunikacji w ponowoczesnosci, w ktorej
$wiat staje sie obrazem?. Owa kompetencja filmowa i audiowizualna jest nabywana
od najmlodszych lat dzigki stalemu kontaktowi z kulturg popularng i nowoczesnymi
mediami, i w konsekwencji rozumienie znaczenia filméw nie wymaga od widzow
wigkszego wysitku?®.

¥ M. Hopfinger, op. cit., s. 140.

28 'W. Burszta, Tozsamos$¢ narracyjna w dobie ekranu, [w:] Narracja i tozsamos¢. Narracje w kul-
turze, red. W. Bolecki, R. Nycz, t. I, Warszawa 2004, s. 35.

2 M. Kamper-Kubanska, Wychowanie estetyczne jako obszar edukacji catozyciowej, [w:] Edukacja
dorostych jako..., s. 198.

30 Zob. I. Wojnar, Sztuka jako podrecznik zycia, Warszawa 1984.

31 Za: Z. Korsak, Kultura filmowa - edukacja filmowa. Koncepcje, badania, uwarunkowania,
Wihoctawek 2004, s. 44.

32 'W. Frac, Swiat — obrazem? Nowa audiowizualnos¢ jako wyzwanie etyczne, [w:] Nowa audiowi-
zualno$¢ - nowy paradygmat kultury?, red. E. Wilk, I. Kolasinska-Pasterczyk, Krakow 2008, s. 39.

¥ M. Gatuszka, op. cit., s. 190.
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Kino, podobnie jak literatura, snuje swoja opowies¢, postugujac si¢ okreslonym
typem narracji. Tym samym sztuka filmowa dostarcza widzom schematéw narracyj-
nych, strategii, ktore pozwalaja na uporzadkowanie i zrozumienie wlasnej biografii,
jak réwniez zasad spolecznych. Te same schematy stanowig tez podstawe tworzenia
i interpretowania kultury, ktéra w znacznej mierze opiera si¢ na opowiadaniu historii.
Zdolnos¢ do budowania i rozumienia narracji jest uznawana za jeden z najwazniejszych
celow edukacyjnych w dobie ponowoczesnosci*, cho¢ dotyczy nie tylko ,tradycyjnej’,
linearnej opowiesci. Styczno$¢ z nowymi mediami, Internetem oraz technologiczne
mozliwosci wptywu na kontakt z kulturg wplynely na tworzenie nowego typu narracji,
tak zwanej skokowej*>. Uczestnicy kultury swobodnie poruszaja si¢ miedzy réznymi
tekstami, faczac je intuicyjnie, bez zachowania kolejno$ci chronologicznej czy fabu-
larnej. Narracja ,,skokowa” dominuje w ponowoczesnosci i wigze sie z odczytywaniem
utworu ,tu i teraz” przy jednoczesnej otwarto$ci na nowos$¢; wymaga relacyjnego
(a nie linearnego) typu myslenia, w ktérym odbiorcy swobodnie poruszajg si¢ miedzy
kategoriami czesci i caloéci oraz poszukujg powigzan i analogii miedzy pozornie nie-
powigzanymi elementami’.

Jak wspomniatam wczesniej, kultura popularna, a w szczegdlnosci film, postuguje
sie charakterystycznym, wizualnym typem komunikacji. Film przemawia do widzéw,
jednak wbrew pozytywistycznie nastawionym pedagogom, komunikacja ta nie zacho-
dzi wedtug prawidtowosci ,nadawca — medium - odbiorca™’, w ktérej widz pozostaje
bierny i sprowadzony jest do roli ,naczynia” gotowego do wypelnienia pozytecznymi
wychowawczo tresciami. Wrecz przeciwnie, widz jest aktywnym uczestnikiem dialogu,
w ktory obraz wchodzi z widownia. Jak wskazuje Andrea Folkierska,

[...] tekstjest jakims ,,ty”, ktory méwi do mnie. Tak samo jak w bezpo$rednim dialogu to, co tekst
mowi, jest odpowiedzig na jakie$ pytanie. Rozumienie tekstu polega na tym, ze rozumiemy to
pytanie. Jednak w dialogu z tekstem, inaczej niz w dialogu bezposrednim, to my sami musimy

zrekonstruowa¢ pytanie, na ktore tekst jest odpowiedzig. Rozumienie tego pytania, tzn. jego
rekonstrukeja, jest mozliwa wlasnie dzigki temu, Ze tekst jest odpowiedzig na to pytanie®.

Takie ujecie dialogu widza z utworem kulturowym ponownie podnosi kwestie
indywidualnego odbioru dzieta filmowego, roli kultury w budowaniu samowiedzy
jednostki, ale staje sie takze przykladem ,,uczenia si¢ w terapii”; przeksztalca rowniez
przyczyno-skutkowsa zalezno$¢ miedzy tekstem, odbiorcg i nadawcg w dialogiczng

3 Zob. J. Bruner, Kultura edukacji, Krakéw 2006.

3 'W. Burszta, O kulturze, kulturze popularnej i edukacji, [w:] Edukacja w czasach..., s. 42.

* M. Hopfinger, op. cit., s. 59-60.

3 'W. Jakubowski, Sztuka filmowa jako miejsce uczenia sig, [w:] Kultura jako przestrzen..., s. 116.
8 Za: ibidem, s. 124.
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relacje, w ktdrej tekst wplywa na odbiorce, ale i odbiorca, tworzac swoja interpretacje,

ksztaltuje ponownie tekst kultury®.

Wedlug W. Jakubowskiego, ,edukacyjny potencjal utworu nie tkwi w dziele, to
odbiorca decyduje o jego poziomie™. W odniesieniu do wlasnej wiedzy, mozliwo$ci
poznawczych i doswiadczenia widz moze odczytaé z utworu filmowego cztery typy
znaczen:

1) znaczenie referencyjne — tworzone z wykorzystaniem wiedzy z zakresu gatunkéw
oraz technik filmowych jak réwniez zdolnoéci do dostrzegania zwigzkéw przy-
czynowo-skutkowych; obejmuje zdolnos¢ do odtworzenia fabuly obrazu, w tym
poszczegdlnych, istotnych informacji;

2) znaczenie eksplicytne — zawiera moral narracji filmowej, dotyczy oceny przestania
w odniesieniu do abstrakcyjnych regulatorow ludzkiego zachowania, systemdow
wartosci, norm etycznych itd.;

3) znaczenie implicytne - polega na odniesieniu fabuly filmowej do osobistej perspek-
tywy widza;

4) znaczenie symptomatyczne — dotyczy ,ukrytego” przekazu filmu wynikajacego
z osobistych pogladow jego tworcy lub bedacego przejawem okreslonych przemian
spolecznych oraz ideologii*'.

»Spotkanie” widza, zaréwno ze Sztuka, jak i tekstami kultury popularnej (filmem
komercyjnym) moze stanowi¢ impuls do rozwoju, reinterpretacji swoich starych do-
$wiadczen i zdobycia kolejnych, tworzenia nowych senséw i znaczen. Dlatego sadze,
ze w odczytywaniu tekstow kultury réznego typu istotng role odgrywa nie tylko wie-
dza typu faktograficznego, ale i refleksyjnego. Jak stwierdza Maria Jabloniska: ,takie
myslenie nie uprzedmiotawia tego, co dane w doswiadczeniu, stara si¢ zachowac jego
inno$¢, otwiera, odblokowuje, rozstraja struktury zamykajace, po to, by umozliwi¢
przejscie innego™*%.

W obliczu tych rozwazan wydaje mi si¢ uzasadnione poréwnac¢ filmy do opowiesci
XXI wieku. Medium filmowe taczy w sobie cechy kluczowe dla kultury w ponowo-
czesno$ci, takie jak: audiowizualno$¢ (w tym komunikowanie obrazem), typ narra-
cji, dostarczanie przyjemnos$ci odbiorcom, kreowanie potrzeb i promowanie nowych
trendéw. Film stanowi takze zrodlo doswiadczenia zaposredniczonego, prezentujac
$wiaty odlegle, zaréwno w sensie geograficznym, jak i mentalnym. Przykladem takiej
rzeczywisto$ci dla wielu oséb ,,odleglej” jest swiat 0s6b niepetnosprawnych. W dalszej

¥ Ibidem.

4 Ibidem,s. 111.

‘1 D. Bodwell, Tworzenie znaczenia, [w:] Interpretacja dzieta filmowego. Antologia przektadéw,
red. W. Godzic, Krakow 1993, s. 13-15.

42 M. Jabtonska, Doswiadczenie sztuki jako przestrzen catozyciowego uczenia sig ludzi dorostych,
[w:] Kultura jako przestrzen..., s. 102.
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cze$ci moich rozwazan chcialabym si¢ skoncentrowaé na kwestii, czy medium filmo-
we ma potencjal wprowadzania widza w doswiadczenia tej marginalizowanej grupy
spofecznej.

Oblicza niepetnosprawnosci w kulturze wizualnej

W zdominowanym przez obraz i jego wymogi estetyczne $wiecie (nie tylko medial-
nym) cialo ludzkie nabiera nowego znaczenia — jest obszarem wpisywania znaczen,
staje sie wizytowka i etykietg determinujacg sukces lub porazke na réznych polach
ludzkiej aktywnosci.

Cialo definiuje czlowieka weze$niej niz jego dowod tozsamosci czy biografia. Jest ono ksztat-

towane i konstruowane kulturowo. To, co biologiczne, musi si¢ sta¢ kulturowe w drodze socjali-
zacji ciata. Dopiero kulturowa droga definiuje cialo ostatecznie, nadaje mu sens i miejsce®.

Film jako medium audiowizualne ,,opowiada” fabuly uniwersalnym jezykiem
obrazu. Przegladajac przypadkowy gazete lifestyleowa lub tabloid, bez trudu mozna
zidentyfikowa¢ ideal pigknego ciala, w ktore wpisany jest sukces, pienigdze i stawa
wspolczesnych aktorek. Przemyst filmowy prezentuje nie jedyna, aczkolwiek dominu-
jaca, definicje wygladu, a w pewnym sensie i istoty cztowieka. Wizerunki kulturowe
stajg si¢ punktem odniesienia w postrzeganiu kobiecosci i meskosci przez jednostki
w trakcie socjalizacji. Zbyszko Melosik, poszukujac odpowiedzi na pytanie: ,Jakie
cialo nosi si¢ w tym sezonie?”, stwierdza, ze ,nie ma ciala «naturalnego»”, jest ciato
zdefiniowane przez charakterystyczne dla danej kultury ,,kryteria analizy, wartoscio-
wania i klasyfikowania ciat”**. Ciato 0s6b z niepelnosprawnoscig, szczegdlnie ruchows,
odbiega od ponowoczesnego idealu piekna i tym samym staje sie ,przestrzenig” do
wpisywania alternatywnych, a nawet negatywnych znaczen zaréwno w opinii publicz-
nej, jak i w kinie.

Jednym z najbardziej popularnych sposobéw wykorzystania wizerunku osob z nie-
pelnosprawnoscia ruchowa lub deformacja fizyczna bylo przedstawianie ich jako kurio-
zum, potwory lub Dziwolggi*®. Tego typu filmy stanowia kontynuacje niegdysiejszych
atrakcji jarmarcznych oraz freak-shows, w ktorych innos$¢ wzbudza nie tylko ciekawo$¢
publicznosci, ale i stanowi okazje do drwin. Jako ,,ucielesnienie za” osoby z niepetno-
sprawnoscig ruchowa przedstawiane sg jako demony, psychopaci oraz inne postacie

 M.A. Leszczynska, Tekstualnos¢ ciata - cialo jako miejsce wpisywania znaczeni w kulturze wspét-
czesnej, [w;] Audiowizualnosé, cyberprzestrzet, hipertekstualnosé. Ponowoczesne konteksty edukacji,
red. L. Jakubowska-Malicka, A. Kobylarek, M. Pryszmont-Ciesielska, Wroctaw 2009, s. 77.

4 7. Melosik, Tozsamosé, ciato i wltadza w kulturze instant, Krakow 2010, s. 11-13.

> Czyli Freaks, tytul filmu Toda Browninga z 1932 r. przedstawiajacy osoby z niepelnospraw-
noécia jako atrakeje cyrkowe.
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negatywne w filmach grozy. Taki wizerunek oséb z niepelnosprawnoscia fizyczna

jest wyrazem leku przed nieznanym wynikajacego z niewiedzy wigkszo$ci zdrowego

spoleczenstwa — brak informacji otwiera bowiem pole dla wyobrazni lub stereotypow*”.

Innym popularnym nurtem filmowej narracji o niepetnosprawnosci sa dramaty lub

melodramaty, ktére prezentuja badz bohateréw zmagajacych sie z rzadkimi, ,,spekta-

kularnymi” schorzeniami, bagdz osoby z niepetnosprawnoscig, ktore przejawiaja wy-
jatkowe zdolnosci i stajg sie ,,superniepetnosprawnymi”. Wiekszo$¢ filmowych historii
0s6b z niepelnosprawnoscia dotyczy probleméw ogoélnoludzkich, ktore sa ujmowane

z perspektywy oséb sprawnych:

[...] 3 to zazwyczaj problemy dotyczace wiary, mitosci, wartosci uniwersalnych i ich roli w co-

dziennej egzystencji [...]. Ow ogolnoludzki kontekst powoduje, ze w dzietach filmowych osoby

niepelnosprawne lub chore staja sie katalizatorami zmian, ktore zachodzg w ich otoczeniu,
zwlaszcza w relacjach rodzinnych [...] Ogladamy zatem nie tyle filmy o niepelnosprawnych, ile
filmy o tym, jak pojawienie si¢ choroby wywotuje zmiany u 0séb sprawnych*.

Powyzsze tendencje w filmowych prezentacjach wpisujg sie¢ w dwie z trzech faz
tworzenia medialnych wizerunkéw oséb z niepelnosprawnoscia:

- ukazywanie 0s6b z niepelnosprawnoscig jako godnych pogardy, przedmiotu
przemocy, grzesznikow i zto wcielone, dziwolagi, przedmiot drwin, ci¢zar, swoich
jedynych i najwiekszych wrogdéw, zaburzonych seksualnie, niezdolnych do pelnego
uczestnictwa w spoleczenstwie, wpisuje si¢ w faze wczesnowyzyskiwawcza;

- ukazywanie osob z niepelnosprawnoscig jako superkaleki, o niezwyktych umie-
jetnos$ciach i talentach, wyprzedzajacych ludzi zdrowych, tworzy faze bojownikow
i nadludzi;

- ukazywanie 0sob z niepelnosprawnoscia jako ,.zwyklych ludzi’, ktorych deficyty
stanowig specyficznego rodzaju wade, jedng z wielu cech, i ktdrych osobista perspek-
tywa staje si¢ punktem wyjscia narracji filmowej, dotyczy prob normalizacji®.
Filmowa narracja niepelnosprawnosci jest krytykowana za swoja stereotypowos¢

i czerpanie z uprzedzen. Jednocze$nie w popkulturze amerykanskiej (ktéra nadal

stanowi gtéwne zrodlo zagranicznej kultury popularnej w Polsce) osoba z niepelno-

sprawnoscig jest coraz czesciej prezentowana jako jeden z ,,normalnych” bohateréw
medialnych™. Popularyzacja idei integracji w spoleczenstwach ponowoczesnych oraz

46
47
48
49

C. Barnes, Disabling imagery and media, Halifax 1992, s. 11-14.
C. Barnes, G. Mercer, Niepetnosprawnos¢, Warszawa 2008, s. 111.
E. Nieduziak, Osoba niepetnosprawna w filmie i telewizji, [w:] Audiowizualnosé..., s. 127.
Powyzsza typologia taczy w sobie klasyfikacje medialnych wizerunkéw za: C. Barnes, op. cit.,
s. 7-19; nazwy faz za: H. Zuraw, Cyrk Barnuma. Medialne wizerunki oséb niepetnosprawnych i cho-
rych, [w:] W kregu niepetnosprawnosci - teoretyczne i praktyczne aspekty poszukiwan w pedagogice
specjalnej, red. T. 7 6tkowska, L. Konopska, Szczecin 2009, s. 355.

0 Przykladem jest Artie Abrams, jeden z czlonkéw chéru w bijacym rekordy popularnosci
serialu Glee, ktorego Britney Spears (podczas go$cinnego wystepu w show) nazywa ,stodziakiem”
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dbato$¢ o polityczng poprawnos$¢ wplywa nie tylko na zmiany jako$ciowe (normali-
zujace wizerunek), ale i ilo$ciowe filméw o niepetnosprawnosci. Do tytutéw ostatnich
lat, szeroko komentowanych zaréwno przez krytykéw filmowych, jak i publicznos¢,
mozna zaliczy¢ chociazby Chce sig Zy¢®', Nietykalni>* oraz Motyl i skafander™; wszyst-
kie wymienione filmy stanowig przyklad fabularyzowanych biografii, ktére pomimo
narracji o niepetnosprawnosci osiaggnely kasowy i/lub artystyczny sukces. Dostepno$é
edukacji oraz czgstsza obecno$¢ 0sob z niepelnosprawnoscia w przestrzeni publicznej
wplywa pozytywnie na otwartos¢ widzéw. Jednakze, czy ,,spotkanie” z niepelnospraw-
nymi ruchowo w filmach fabularnych moze wplynaé¢ na polepszenie doswiadczen
w ,prawdziwym $wiecie’? Krotko ujmujac, czego widz moze nauczy¢ si¢ o niepelno-
sprawnosci z filmow?

Niepetnosprawnos¢ w interpretacji wypowiedzi
widzéw filmu Moja lewa stopa

Odpowiedzi na owe pytanie poszukiwalam w rozmowach z wroctawskimi studentami
(siedem oséb z wieku od 19 do 24 lat, w tym dwdch mezczyzn i piec kobiet), ktérych
poprositam o refleksje po obejrzeniu filmu Moja lewa stopa>*. Badanie stanowito cze$¢
empiryczng mojej niepublikowanej pracy magisterskiej i jego celem bylo okreslenie spo-
sobu postrzegania 0s6b z niepelnosprawnoscig przez widzéw wybranego filmu fabular-
nego. W swoim badaniu przyjelam orientacje jakosciows, ze szczegolnym uwzglednie-
niem perspektywy fenomenograficznej*. Metoda wybrang do przeprowadzenia badan
byt wywiad® skoncentrowany na materiale filmowym®*. Narzedziem badawczym byt
przewodnik wywiadu®®, na podstawie ktorego przeprowadzatam indywidualne wywiady
z widzami po zakonczeniu projekcji obrazu Moja lewa stopa. Przewodnik wywiadu
skladal sie z pietnastu pytan otwartych, ktére zostaly sformulowane na podstawie pytan
szczegotowych dotyczacych nastepujacych aspektow Zycia 0sob z niepelnosprawnoscia
ruchowa: komunikacja, lokomocja, bariery spoteczne i fizyczne, sytuacja rodzinna,
kontakty spoteczne i postawy spoleczne wobec 0sdb z niepelnosprawnoscia, zycie

Niepelnosprawnos¢ chiopaka nie przeszkadza mu w wystepach na scenie, tancu czy poszukiwaniu
partnerki.

51 Rez. Maciej Pieprzyca, Polska 2013.

52 Intouchables, rez. Olivier Nakache, Eric Toledano, Francja 2011.

3 Le scaphandre et le papillon, rez. Julian Schnabel, Francja 2007.

% My left foot: The story of Christy Brown, rez. Jim Sheridan, Irlandia, Wielka Brytania 1989.

5 D. Kubinowski, Idiomatycznos¢, synergia, emergencja. Rozwdj badat jakosciowych w pedagogice
polskiej na przetomie XX i XXI wieku, Lublin 2013, s. 175-177.

% Zob. S. Kvale, Prowadzenie wywiadéw, Warszawa 2010.

7 K. Konarzewski, Jak uprawia¢ badania oswiatowe. Metodologia praktyczna, Warszawa 2000,
s. 120-121.

58 Ibidem,s. 116-117.
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uczuciowe i seksualne, poczucie satysfakcji z zycia, sukces, mozliwosci rozwoju. Zadna
osoba badana nie miata kontaktu z osobg niepetnosprawng ruchowo.

Obraz Moja lewa stopa jest fabularyzowang biografig malarza i poety, Christyego
Browna, ktéry od urodzenia cierpial na mézgowe porazenie dziecigce. Jedyna kontro-
lowang przez niego czg$cig ciala jest tytulowa lewa stopa. Film wpisuje sie w schemat
superkaleki — Christy pomimo niepelnosprawnosci, trudnej sytuacji finansowej i nie-
pelnej edukacji osiaga sukces w zyciu zawodowym i prywatnym. Kluczem do sukcesu
bohatera okazuje si¢ niezlomny charakter, wsparcie rodziny oraz specjalistow. Film
rozpoczyna sie w czasie jednego z wernisazy artysty, ktory czekajac na wystapienie,
wspomina swoje zycie. Moja lewa stopa porusza wiele aspektéw bycia niepelnospraw-
nym: trudnosci w komunikacji, relacje z bliskimi, bariery architektoniczne i ograni-
czenie motoryki, poszukiwanie partnera, realizowanie swoich pasji oraz poszukiwanie
wlasnego miejsca w spoleczenstwie. Jak w wielu obrazach opowiadajacych o niepet-
nosprawnosci bohatera zagral zdrowy aktor®.

W wypowiedziach widzéw filmu wiedza oparta na stereotypach czesto taczyta sie
z krytyczng analiza sytuacji 0sob z niepetnosprawnoscig. Odnoszac sie do wspomniane;j
typologii znaczen D. Bordwella, badani najczesciej odczytywali znaczenia typu referen-
cyjnego, opisujac fabule filmu i biografi¢ gléwnego bohatera w kontekscie jego stanu
zdrowotnego. Ogdlnie, wiekszos¢ interpretacji badanych opiera si¢ na ,literalnych®,
tatwych do odczytania znaczeniach referencyjnych i eksplicytnych. Badani opisywali
osoby z niepelnosprawnoscia
[...] jako osoby obdarzone wyjgtkowq percepcjg otoczenia. Sg wrazliwe, dzigki swojemu kalectwu
mogq dojrze¢ wigcej niz ludzie ,zdrowi”. Jest to wynikiem doswiadczenia zdobytego przez nie-
petnosprawnosé. Majg tez olbrzymiq potrzebe kontaktu z innymi ludzmi, kontaktu na rownym
poziomie. Nie znoszg, gdy ktos dostrzega ich w roli 0sob kalekich [...] Cheg byc tak samo traktowani

jak reszta spoleczenistwa, mysle, iz mozna Smiato powiedziec, ze majg glebokie poczucie wlasnej
wartosci. [Widz 2]

Christy [...] traktowany jest od zawsze jak ktos uposledzony, a chce by¢ traktowany normalnie,
jak wszyscy inni. [...] Pokazuje pragnienie, aby to kalectwo bylo jak najmniej dostrzegane, zeby
nie patrzono na te osobe przez pryzmat jej kalectwa. [Widz 7]

Widz 2 w swojej wypowiedzi podkreslat specyficzng perspektywe w postrzeganiu
rzeczywisto$ci, ktora wynika z doswiadczenia niepetnosprawnosci przez bohatera
filmu. Wypowiedz ta wpisuje si¢ w popularny stereotyp ,uszlachetnienia przez cier-
pienie” i stanowi przyklad znaczenia eksplicytnego — uogdlnienia wiedzy odczytanej
z utworu filmowego. Obaj cytowani widzowie dostrzegali potrzebe Christyego, by

% Owa kreacja aktorska Daniela Day-Lewisa przyniosta mu m.in. Oskara w 1990 r. Role 0s6b
niepelnosprawnych postrzegane sa zwykle jako wyzwanie aktorskie i szansa na docenienie przez
srodowisko filmowe.

% D. Bordwell, op. cit., s. 14.
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otoczenie spofeczne traktowalto go jak osobe ,normalng”. Z drugiej strony, wedlug
Widza 3, niepelnosprawno$¢ jest cecha totalng, determinujgcg cato$ciowe funkejo-
nowanie jednostki:

Christy, on ogélnie byl niepelnosprawny w ten sposob, ze on catym ciatem, calym nim bylo wida¢,
Ze on jest chory i jego glos i w ogdle to jak on sig zachowywal.

Dodatkowo, niepelnosprawno$¢ ruchowa, szczegdlnie ta powodujaca deformacje
lub inne zmiany wygladu, budzila nieprzyjemne stany emocjonalne w badanych; we-
dlug Widza 2:

Bylem przygotowany na ten obraz, wigc nie zszokowat mnie. Trzeba jednak przyznad, ze widok
zewnetrzny bohatera wywieral zdecydowanie przygnebiajgce wrazenie. Mowigc przygnebiajgce,
mam na mysli to uczucie, gdy przez glowe przemknela mi refleksja ,mnie tez mogto to spotkad,
jak ja bym sie wtedy zachowat?”. Jednak trzeba tu doda¢ cos wigcej, czesto ludzie mijajgcy osoby
kalekie, nawet nie starajg sie myslec o tym, co czuje ten cztowiek, jak cierpi. Dla wielu pierwszym
i najwazniejszym wrazeniem jest wlasnie widok ciata.

Przytoczony cytat stanowi interesujacy przyktad odczytania znaczenia implicytnego,
zaréwno na podstawie obrazu, jak i tematyki, ktorg porusza. Badany przygotowal si¢
do seansu, znajac nieestetyczny wizerunek osob z niepelnosprawnoscia; nie byt nim
zszokowany, lecz przygnebiony. Jednoczesnie Widz 2 prébowal postawic si¢ w sytuacji
bohatera filmu, odnoszac jego doswiadczenia do wlasnych. Empatyczna reakcja widza
taczy sie z uogdlnieniami na temat reakcji spotecznej (obejmujacej znaczenia ekspli-
cytne). Badani dostrzegali takze wplyw wygladu fizycznego bohatera na stereotypowe
zachowania otoczenia spolecznego:

Inni tgczyli niepetnosprawnosc¢ cielesng z tg umystowg, ze rodzice byli bardzo zdziwieni, ze on
[Christy - przyp. aut.] potrafi napisac i to byt szat dla nich. Ze ludzie mogg tak mysle¢, ze jak ktos
jest niepetnosprawny ruchowo, to od razu umystowo! [Widz 4]

Powyzszy opis absurdalnos$ci przekonania o nierozerwalnym potaczeniu niepet-
nosprawnosci fizycznej i umystowej stanowi przyktad znaczenia symptomatyczne-
go, ilustrujacego przemiany postaw spolecznych. Poza wypowiedziami definiujagcymi
niepetnosprawnos¢ widzowie opisywali zmagania osoby z porazeniem mézgowym
z codzienno$cia, wymagajace od niej znacznego wysitku i zaangazowania:

Osoba niepetnosprawna ruchowo zostata zaprezentowana w taki sposob, taki mozna powiedzie’
przyziemny, bo tam bylo o zmaganiu sig z takimi codziennymi problemami, jak tam ten chlopak
sie uczyl pisac, tqg nogg, wlasnie musiat caly czas cos udowadnial. Ale tez to mi si¢ podobato
w tym filmie, Ze niepetnosprawna osoba zostala pokazana jako czlowiek, taki z krwi i kosci, bo ten
koles tez miat pazura, wdat sie w tate i tez byt takim niedobrym kolesiem. Pamigtam, ze wszczgt
béjke w knajpie i generalnie pokazalo to, ze niepetnosprawna osoba tez moze by¢ takim niezbyt
przyjemnym kolesiem, delikatnie mowigc. [Widz 1]
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Opisujac Christyego, badany zmienil wizerunek ,,grzecznego” niepetnosprawnego.
Jak sam twierdzil, to podobalo mu si¢ w filmie, Ze osoba niepelnosprawna nie byta
pokazana jako nijaka, bierna lub uszlachetniona swoim cierpieniem, wrecz przeciwnie,
Christy bywal niekulturalny i niemity. W podobnym tonie utrzymana jest wypowiedz
Widza 3:

On mi si¢ wydat taki niesympatyczny, tak w ogole bohater, bo on byt taki opryskliwy i na poczgtku
wydawat sie byc taki niemily. Christy on byl taki szorstki strasznie, bo u niego to tez takie dziwne

byto w ogdle, przez tego ojca, tak mi si¢ wydaje, ze on sie jakby nawet nie pogodzit z tym, Ze on
byt niepetnosprawny. [Widz 3]

Christy byt niemily, opryskliwy i szorstki wedlug badanej, a jego posta¢ nie zro-
bita na niej dobrego wrazenia. Dla Widza 3 bylo to zwigzane z postawg ojca wobec
Christyego. Brak akceptacji u najblizszych w dziecinstwie powodowal brak akceptacji
siebie i niekonstruktywng postawe wobec swojej niepelnosprawnosci u dorostego
bohatera.

[...] Ten chlopiec, okazalo sig, jest zZe normalnym cztowiekiem tak naprawde, tylko, ze jest niepet-

nosprawny. A jego ojciec uwazat go za glupka i cate spoleczeristwo tez go uwazato za glupka. No
bo mowili nawet, ze ma mozg 3-latka. Takze uwazali go za jakiegos debila. [Widz 6]

W swojej wypowiedzi Widz 6 opisywal stosunek spoteczenstwa do Christyego, nie
przebierajac w stowach. Uznajac Christyego za ,,glupka” i ,,debila”, otoczenie dodatkowo
go dyskryminowalo i w konsekwencji ograniczalo mozliwosci prawidlowego rozwoju
intelektualnego i emocjonalnego. Jednocze$nie negatywne doswiadczenia uksztattowaty
w Christym wrazliwo$¢, tak cenng dla pracy artystycznej; bohaterowi udato sie przekué
negatywne doswiadczenia w sukces. Stwierdzenie badanego, ze bohater filmu Moja lewa
stopa byt normalnym czlowiekiem tak naprawde, tylko, ze jest niepetnosprawny, powierz-
chownie nielogiczne, kryje w sobie istote normalizacji spolecznego wizerunku oséb
z niepetnosprawnoscia. Badany nie negowal niepelnosprawnosci ruchowej Christyego,
ale podkreslat, ze to, co jest wazniejsze od wygladu, to wnetrze i charakter cztowieka,
a osoba niepelnosprawna ma prawo do normalnosci pomimo swojej choroby. Powyzsza
wypowiedz stanowi interesujacy przyklad przenikania si¢ znaczen réznego typu — od
dostownego przytaczania fabuty na poziomie referencyjnym do znaczen symptoma-
tycznych dotyczacych podmiotowosci 0sob z niepetnosprawnoscig.

Badani w rézny sposéb opisywali wplyw niepelnosprawnosci na jako$¢ zycia
Christyego. Deficyty fizyczne byly faczone z talentem i ponadprzecietnymi umiejet-
nosciami w innych sferach:

On tez byl bardzo inteligentny, nie wiem, czy ktos, kto jest niepetnosprawny, to znaczy, ze jest od razu
jakis tak inteligentniejszy czy cos, ale byl nadzwyczaj rozwiniety, pomystowy [...]. [Widz 1]
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Miat te siostry, braci i oni byli wszyscy zdrowi, ale on tak jakby ich przewyzszat inteligencjq i po-
mimo tego, ze oni byli zdrowi, a on byt chory, on czul w jakims sensie, ze byt lepszy, tak im sig
wydaje. Znaczy sig nie lepszy, inny [...]. [Widz 3]

Inni badani wskazywali na zwigzek niepelnosprawnosci Christyego z jego sukcesem,

zardwno pozytywny, jak i negatywny:

Wydaje mi sie, ze sukces bohatera filmu to sukces osoby niepetnosprawnej. [Widz 6]

[...] méglby osiggngc sukces i bez wozka, bo jezeli miat talent i moze go jeszcze ciggneto do tego
malowania, to i tak by go osiggngt, chociaz to tez nie wiadomo, bo w tym sukcesie pomogta mu
niejako ta lekarka, ze go polecita i pomogla w zorganizowaniu tej wystawy. Nie poznatby jej, gdyby
nie byl tym niepelnosprawnym, wiec moze u niego to sie tak bardziej wigze z tg niepetnospraw-
noscig, ten sukces. [Widz 4]

[...] nie wiadomo, czy gdyby ten chlopak byt pelnosprawny, to bytby naprawde zdolnym czlo-
wiekiem, zdolnym artystg, malarzem, rozwijatby sie i bytby pewnie stawny. Z drugiej strony
pomyslatam sobie, ze gdyby nie spotkato go to, co go spotkalo w Zyciu, to kto wie, czy w ogole
miatby takg silng wolg i che¢ do tego, zeby cos takiego zrobié, takze jest mi trochg cigzko powie-
dziec, jakby to bylo, ale wydaje mi sig, ze wlasnie to, ze tak naprawde byl niepetnosprawny i to,
z jakimi spotkat sie sytuacjami w zyciu, spowodowalo, ze stat sig artystq i tez dgzyt do pewnych
celéw usilnie. [Widz 6]

Stwierdzenie o sukcesie osoby niepelnosprawnej bylo niejednoznaczne, trudno
okresli¢, czy byl to sukces ,,pomimo” niepetnosprawnosci, czy sukces ,,dzieki” nie-
petnosprawnosci ruchowej. Badani nie potrafili jednoznacznie stwierdzié, czy sztuka
byta formg terapii, czy artystycznym srodkiem na wyrazenie siebie, czy artysta mialby
mozliwos¢ prezentacji swoich dziel, gdyby nie spotkanie z terapeutka. Rdznie rozumia-
no wplyw niepelnosprawnosci na rozwéj artysty - wedtug Widza 4 choroba gléwnego
bohatera umozliwila spotkanie odpowiednich ludzi, wedlug Widza 6 doswiadczenie
niepelnosprawnos$ci wyksztalcito w Christym specyficzng optyke postrzegania i ko-
mentowania rzeczywisto$ci w formie sztuki.

Cytowane wypowiedzi studentéw dotycza interpretacji jednego filmu fabularnego
o zyciu osoby z niepelnosprawnoscia. Tylko jednego lub az jednego, zwazywszy na tre¢
ich interpretacji. Wypowiedzi rdznig si¢ poziomem krytycyzmu czy refleksyjnosci, ale
nie szczero$cig i zaangazowaniem; zawierajg zardéwno stereotypy przyswojone w pro-
cesie enkulturacji i socjalizacji, jak i wlasne opinie, wypracowane w czasie osobistego
rozwoju moralnego i intelektualnego. W wypowiedziach badanych mozna dostrzec
zderzenie postaw wobec 0sob z niepelnosprawnoscia z dwéch ,,epok”™: potowy XX
i poczatku XXI wieku; badani krytycznie reaguja na stereotypy, z ktérymi zmagat
sie gtéwny bohater filmu i jego rodzina, szczegdlnie te o integralnoéci uposledzenia
fizycznego i intelektualnego. W cytowanych wypowiedziach dominuje postawa inte-
gracyjna — badani uwazali dazenia Christyego do normalizacji swojego zycia za uza-
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sadnione. Interesujace s3 rozwazania na temat sukcesu bohatera, a szczegdlnie wptywu
niepelnosprawnosci na prace artystyczng i powodzenie zawodowe. W odpowiedziach
badanych wiedza filmowa taczy sie z wiedzg ogdlng, a doswiadczenia bohatera sg anali-
zowane z perspektywy osobistej. Medialne, zaposredniczone doswiadczenie spotkania
z bohaterem filmu Moja lewa stopa ,,oswoilo” widzéw z niepelnosprawnoscig, anga-
zujac ich zaréwno emocjonalnie, jak i intelektualnie, a cytowane wypowiedzi jedynie
sygnalizujg edukacyjny potencjal sztuki filmowej. Widzowie, uczestniczac w seansie
filmowym, weszli w nowa i nieznang rzeczywisto$¢ niepetnosprawnosci, ktéra cho¢by
przez czas projekgji stala si¢ ich §wiatem.

W spoleczenistwie ponowoczesnym edukacja nieformalna staje sie¢ jednym z najcie-
kawszych i najszerszych obszaréw edukacji 0s6b dorostych. Nalezy zaznaczy¢, ze jest
takze najwiekszym wyzywaniem dla pedagogdw, poniewaz ,wymyka si¢” z sali szkolnej
czy wykladowej — jest integralng czescig codziennosci uczacych sie. Proces uczenia sie
sytuacyjnego, integrujacy poznanie i dzialanie, dotyczy naturalnych reakeji na wyzwa-
nia uczestnictwa w danym spoteczenstwie i jego kulturze. Wiedza wytworzona w tym
procesie jest, cho¢ odlegla od akademickich standardow, wiedzg osobistg, popularna,
zinternalizowana, ,wiedzg ludzi’, a nie ,,wiedzg dla ludzi”®'. Film komercyjny jest istotng
cze$cig rzeczywistos$ci zdominowanej przez wizualng kulture popularng, a mozliwos¢
jego odbioru - dzieki rozwojowi tabletow, smartfondw czy laptopow - juz dawno prze-
kroczyla prog sali kinowej. Tym samym film, jako do$wiadczenie codzienne, staje si¢
medium edukacji nieformalnej. Cho¢ powiedzenie ,,jak w kinie” ma §wiadczy¢ o jego
odrealnieniu i fantastycznosci, film stanowi wizualny zapis rzeczywistosci. Odbiér filmu
przypomina codzienng percepcje otoczenia, polega na ,sumowaniu informacji prze-
kazywanych na kilka sposobdw i odwotujacych si¢ do roznych konwencji oznaczania
i kodéw semantycznych™?. Kino, nawet to komercyjne i ,niepowazne”, ma znaczacy
potencjal przyblizania sytuacji oséb z niepelnosprawnoscia szerszej publicznosci, wia-
$nie dlatego, ze mniej operuje jezykiem medycznym i faktograficznym, a w wiekszym
stopniu skupia si¢ na przezyciach bohateréw i ich uczuciach. Film Moja lewa stopa,
przyjmujac forme autobiograficznej emocjonalnej opowiesci, ma wigkszy wplyw na
postawy 0s6b zdrowych niz niejedna merytoryczna pogadanka®. Potwierdzeniem tego
stanowiska sa przytoczone w tekscie wypowiedzi widzow swiadczace, ze w filmowe;j
postaci zobaczyli prawdziwego cztowieka (z niepelnosprawnoscia ruchows).

1 M. Malewski, Edukacja dorostych w pojeciowym zgietku. Proba rekonstrukcji zmieniajgcej sig
racjonalnosci andragogiki, ,Terazniejszo$¢ — Czlowiek — Edukacja” 2001, nr 2, s. 36-40.

62 J. Szytak, Komiks w kulturze ikonicznej XX wieku, Gdansk 1999, s. 11.

 J. Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki, Warszawa 1980, s. 286.
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EDUCATIONAL POTENTIAL OF FILMS, OR WHAT ONE CAN LEARN
ABOUT PHYSICAL DISABILITY FROM MOVIES

Summary

In this paper author characterizes informal adult education about physical disability in popular films.
In postmodernism, one’s informal education takes place in everyday life, in social context or during
free- time activities; it refers to process of learning, not teaching. Popular culture as omnipresent part
of cultural practices may be perceived as a field of informal adult education. Texts of popular culture
have powerful influence on shaping trends, promoting certain lifestyles and desirable looks - they
socialize the postmodern human. Film as an audiovisual form of artistic display and a text of popular
culture may be analyzed as a medium of informal education — movies are perceived as alternative
source of experience and knowledge - “moving images” have become “a tutorial of life”. Physical dis-
ability is not a popular theme for movies. Media imagery of disability is dominated by stereotypes and
prejudices. According to Colin Barnes, a disable person is presented as: pitiable and pathetic, sinister,
curio, object of ridicule or violence, his/her own worst and only enemy, burden, sexually abnormal,
incapable of participating fully in community life, “super-cripple” and, the most proper, as a normal
person. The author presents opinions of 7 adult viewers collected in individual interviews after the
projection of the film My Left Foot. The viewers perceived the physically disabled protagonist as:
a (disabled) man of success, a rogue, a super-human struggling with obstacles, an artist, a genius and
normal person. Moreover, viewers interpreted the film meaning on different levels of understanding,
they described the plot, identified abstract and moral message, referred the story of protagonist to
their biography and read the hidden meaning of the movie.

Keywords: informal education, physical disability, popular culture, commercial movies, disability
imagery



