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TWORCZOSC W POLU DZIALALNOSCI
ANIMATORA KULTURY

Animator kultury jawi si¢ wspdlczesnie jako postac zlozona. Okreslany jest mianem
aktora grajacego gltéwna role w szeroko pojmowanym procesie animacji'. Mimo tej
nobilitujgcej kwalifikacji czesto boryka sie on z rozlicznymi trudno$ciami i dylema-
tami, migdzy innymi natury bytowej, o czym napisano juz wiele w polskiej literaturze
przedmiotu®. Pomysl na siebie w roli animatora wydaje si¢ wiec kluczcowym elemen-
tem okreslajacym jego spoleczne funkcjonowanie. Tworczos¢ to obszerna kategoria
pojeciowa, ktéra w moim odczuciu koresponduje z ideg bycia animatorem. W tekstach
naukowych i metodycznych o animacji czgsto spotyka si¢ postulaty czerpiace z psycho-
logii humanistycznej Abrahama Maslowa, Ericha Fromma i Carla Rogersa. Animator
powinien miedzy innymi: pobudza¢ u innych rozwdj twoérczej postawy, sam dziataé
tworczo/by¢ tworczym, kreowaé nowe przestrzenie, wznosi¢, wzniecaé, ozywiac etc.
Inaczej méwiac, animowaé. Ow wieloglos pojeciowy zogniskowany wokél pojecia
tworczosci zaintrygowal mnie i sktonil do szerszej refleksji nad tym obszarem proble-
mowym. Twdrczo$¢ stala sie od jakiegos czasu pojeciem modnym, obecnym w spo-
tecznym dyskursie. Stata sie ona niejako nowa ,karta przetargowa” w wyscigu karier.
Predyspozycji tworczych wymaga si¢ od potencjalnych pracownikéw. Kreatywnosé
stala si¢ jedng z podstawowych cech, oprdcz punktualnosci i rzetelnosci, ktorg poszu-
kujacy pracy wpisuja do swoich zyciorysow. Niekiedy wydaje si¢ to absurdalne, gdyz
nie kazdy zawdd wymaga tworczych predyspozycji, co wiecej sg profesje wymagajace
schematycznego modelu postepowania, w ktérych twdrczos¢ jest wrecz niewskazana,
jak chociazby w zaawansowanych technologiach produkcyjnych, w ktdérych $cisty
algorytm, rezim technologiczny nie zostawiaja dzialajgcemu podmiotowi pola do
autorskiej kreacji. Jako kontrargumentem postuze si¢ przykladem firm korporacyj-
nych, ktdre zatrudniajg tak zwanych dyrektorow kreatywnych, co sugeruje, Ze w tym
przypadku cechy twdrcze sg dominanta, jezeli chodzi o wybor pracownika. Ponadto
w bogatej, ogélnodostepnej ofercie’ edukacji pozaformalnej eksponuje sie miedzy

' J. Kargul, Upowszechnianie, animacja, komercjalizacja kultury, Warszawa 2012, s. 175.

2 M.in. w: Dylematach animacji kulturalnej, red. J. Gajda, W. Zardecki, Lublin 2011.

> Mam tu na mysli oferte warsztatow dostepna w czasopismach, takich jak: ,Sens’, ,,Zwierciadlo”,
»Charaktery” etc.
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innymi warsztaty i treningi kreatywnosci, podczas ktérych mozna sie¢ nauczy¢, jak
kreatywnie wypiekac chleb, ciasta, by¢ zona, mezem itp. Twdrczos¢ stata si¢ produktem
na sprzedaz, warunkowanym przez rynkowe prawo popytu i podazy. W tym miejscu
nasuwa sie pytanie o sposdb pojmowania twdrczo$ci. Mozna takze wskazac na kontekst
animacyjny dyskursu o twérczosci.

Na potrzeby tych rozwazan sformulowalem nastepujace pytania: ,Jak twdrczosé
i tworcza postawa prezentowane sg w wybranych koncepcjach naukowych?”, ,,Jak
tworczy powinien by¢ animator kultury i do jakiej twérczosci moze animowac innych?”
Tekst ten ma charakter eksplanacyjny i przegladowy. Jego celem jest wyjasnienie i upo-
rzagdkowanie poje¢ zwigzanych z relacjg animacji kultury do/i twérczo$ci. Postaram
sie rzuci¢ nieco $wiatta na kwestie twérczosci w kontekscie animacyjnym. Licze, ze
podjety przeze mnie przeglad teoretyczny stanie si¢ inspiracja do szerokiego spojrzenia
na animacje kultury, szczegolnie dla tych, ktérzy nie sg jeszcze znawcami tego obszaru
praktyki pedagogicznej. By¢ moze artykut stanie sie takze pretekstem do ,,twdrczej”,
konstruktywnej polemiki nad zaproponowanym polem problemowym lub pobudzi do
refleksji nad twérczymi wymiarami animacji kultury. Taka wlasnie akademicka dysku-
sja, a nawet spor moze przynie$¢ wymierne korzysci w postaci nowych koncepcji, co
koresponduje z klasyczna koncepcja tworzenia. Wszak uprawianie nauki jest emanacja
potencjatu kreacyjnego badaczy i teoretykow.

Teoretyczny kontekst rozwazan
Pojecie twérczosci — wybrane koncepcje

W tym miejscu syntetycznie zaprezentuje tto teoretyczne swoich rozwazan, ktdre jest
niezbedne dla cato$ci prowadzonego wywodu. Wielos¢ definicji dotyczacych tworczosci
wskazuje na trudno$¢ wyjasnienia tego zagadnienia. Mirostaw S. Szymanski podaje
trzy gléwne przyczyny nieécistosci zwigzanych z pojeciem tego terminu. Po pierwsze,
znaczenie to zostalo zaczerpniete przez nauki spoleczne z jezyka potocznego oraz
z jezyka humanistyki, ma wiec zwigzek z wielowiekowg tradycja kultury europejskie;.
Po drugie, naukowcy starajacy sie stworzy¢ definicje tworczosci, uwypuklajg pewne
aspekty, a pomijajg inne, tworzac tym samym definicje niepelne lub tak zwane defi-
niowanie kontekstowe. Trzecia przyczyna to réznorodno$¢ teorii, zalozen antropolo-
gicznych oraz metodologicznych, ktore sg wykorzystywane do badan zjawiska, jakim
jest tworczosét.

Ostatnie lata przyniosty demokratyzacje pojecia i zakresu tworczosci, dlatego ze
twodrczos¢ uznano za ,kazde dziatanie cztowieka wykraczajace poza prostg recepcje™.

* K.J. Szmidt, Pedagogika twoérczosci, Gdansk 2007, s. 49.
> W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1982, s. 133.
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Owe dzialania mogg mie¢ posta¢ materialng lub ideows. Tworczos¢ moze by¢ czynno-
$cig intencjonalna i Swiadoma, a takze mglista wizja, ktéra ukazuje si¢ w swiadomosci,
stajac si¢ swoista forma i wyrazem. Tworczo$¢ jest wigc powotywaniem do istnienia
warto$ci autonomicznych, bedacych poza momentem ich powstania niezaleznymi od
tworcy. Ale moze by¢ takze autokreacja, stwarzaniem swojego obrazu ja, skladajacego
sie na unikalng osobowo$¢ cztowieka®.

Andrzej Strzalecki zaproponowal natomiast ujmowanie twérczoéci w obrebie czte-
rech kategorii”:

1) tworczos¢ jako dzieto (wytwor);

2) tworczosé¢ jako proces;

3) twdrczosc¢ jako zespol zdolnosci (wlasciwosci intelektualnych) badz zespét cech
osobowosciowych;

4) tworczosd jako zespot stymulatorow spotecznych (spoteczny klimat uwarunkowan
tworczych).

Termin ,,twdrczos$¢” nie posiada wiec jednoznacznej definicji, gdyz w kazdej z przy-
toczonych kategorii jest okreslane nieco inaczej, z naciskiem na inne przejawy. W od-
niesieniu do pierwszej kategorii o tworczosci decyduje wytwor (dzieto), spelniajacy
takie kryteria, jak: nowo$¢, oryginalnos¢, generatywnos¢ i spoteczna przydatno$é
(rozpatrywana po okreslonym odroczeniu czasowym)®. Mozemy takze zwrdci¢ uwage
na sprzeczng lub wrecz paradoksalng nature interesujacego nas pojecia. Twdrczos¢
wymaga od kogo$, kto tworzy, jednoczesnie zaangazowania i autonomii. Polega na
poszukiwaniu rozwigzan i na ocenianiu ich. Nie jest terminem tozsamym z inteligencja,
lecz nie jest tez od niej gatunkowo rézna. Wiedza jest nieodzownym czynnikiem, lecz
istotna jest takze umiejetnos¢ wyzwolenia si¢ od niej. Zobowigzuje do przekraczania
spotecznych norm, ale spoleczenistwo moze jg akceptowac.

Zdaniem Rolla Maya twdrczo$¢ to proces kreowania, powolywania do istnienia.
Tworcze predyspozycje powinny by¢ widoczne zaréwno w pracy naukowca, jak i ar-
tysty, musi je wykazywac tak samo mysliciel, jak i estetyk. Wskazuje on, podobnie jak
wigkszos¢ psychologdw, na istotne znaczenie emocji w trakcie tworzenia. Stwierdza, ze
to, co czuje artysta lub naukowiec — tworca, nie jest ani podnieceniem, ani strachem.
Jest to rados¢. Jednak tego stowa uzywa jako opozycji do szcze$cia lub przyjemnosci.
W chwili tworzenia artysta nie do$wiadcza uczucia zaspokojenia czy satysfakcji. Chodzi
tu o rado$¢ definiowang jako emocja, ktéra nadchodzi wraz ze stanem podwyzszonej
$wiadomosci, o nastroj, ktory sprawia, ze realizujemy wlasne mozliwosci’.

S. Popek, Aktywnos¢ twércza dzieci i mlodziezy, Warszawa 1995, s. 23.

A. Strzalecki, Wybrane zagadnienia psychologii tworczosci, Warszawa 1969, s. 78.
S. Popek, op. cit., s. 27.

R. May, Odwaga tworzenia, Poznan 1994, s. 12.
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Psychologia tworczosci w ostatnich kilkudziesigciu latach interesuje si¢ inng kate-
goria twdrczosci, a mianowicie procesem tworczym. To druga kategoria pojmowania
tworczosci wedlug A. Strzateckiego. Tylko dzigki procesowi twérczemu powotywane
sa wytwory. Proces tworczy jest zatem bardziej pierwotny niz wytwoér. Dochodzenie do
tajemnic twdrczosci prowadzi przez analize procesu twdrczego, jego istoty, przebiegu
czynnosci, czyli poprzez fazy i etapy tego procesu, udzialu czynnosci $wiadomych
inieswiadomych, a wiec oddziatywania proceséw poznawczych (spostrzezen, uwagi, pa-
mieci, wyobrazni i my$lenia), emocjonalnych i wolicjonalno-motywacyjnych. Mozemy
zadac sobie pytanie: ,,Dlaczego aktywno$¢ osob tworczych jest tak intensywna?”, ,,Co
jest jej glownym napedem, jakie sg regulatory i zrodta?”. Carl Rogers, przeprowadzajac
analize warunkow sprzyjajacych tworczosci, zauwazyt, ze tworcze wyniki jesteSmy
w stanie osigga¢ w kazdej sferze Zycia. Potencjalnie mamy do czynienia z aktywnoscia
tworcza, gdy dzialanie jest nowe i wartosciowe tylko dla danej osoby. Wyznaczniki ta-
kiej aktywno$ci jest miedzy innymi gietko$¢ i oryginalno$¢ myslenia oraz otwartos¢ na
nowos$¢. Aleksandra Tokarz wskazuje na dwie grupy teorii tworczosci. Jedng stanowia
ujecia makroskopowe, uwypuklajgce wptyw czynnikéw spotecznych i kulturowych,
druga - mikroskopowe, zorientowane wylacznie na tworce i jego procesy psychiczne.
Wedlug autorki jednym z fundamentalnych motywéw twdrczosci jest wlasnie chec
poznania rzeczywisto$ci. Silna motywacja empiryczna wlasciwa dla tworcow ukazuje
sie w intensywnej dociekliwo$ci i wrazliwoséci na szczegoélne rodzaje informaciji i zja-
wiska. Istotng wlasciwoscig jest rowniez kondensacja motywacji poszukiwawczej i jej
odpornos¢ na nacisk opozycyjnych motywow i podniet'?.

Badacze tworczosci wielokrotnie starali si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
jednostka eksploruje i kreuje nowe formy. Respons mozna odnalez¢ w dwdch konku-
rencyjnych modelach twdrczosci zaproponowanych przez Jozefa Kozieleckiego:

1. Model konfliktowy - zgodnie z nim przyczyng twoérczosci sg konflikty miedzy
motywami, a takze frustracje i wewnetrzne sprzecznosci. Jezeli nie zaspokoimy podsta-
wowych potrzeb czy pragnien, bedziemy kompensowac¢ deficyt wartosci, rozwigzujac
problemy naukowe czy tez artystyczne. Praca tworcza pomaga unikna¢ kryzysow egzy-
stencjalnych i doprowadza do stanu psychicznej réwnowagi. Model ten byt akceptowany
przez Zygmunta Freuda. Sadzil on, Ze frustracje i konflikty miedzy id i superego prowo-
kuja zaburzenia réwnowagi i doprowadzaja do nerwicy. Probujac jej unikng¢, jednostka
stara si¢ sublimowac energie Zyciowa, wyzywajac sie w dzialalnosci tworcze;.

2. Model spetnienia — zgodnie z ktérym twodrczos¢ jest formg aktualizacji natu-
ralnego potencjalu. Prowadzi do samospelnienia. Model ten byl akceptowany przede
wszystkim przez psychologdéw o orientacji humanistycznej, takich jak A. Maslow

10" A. Tokarz, Miedzy pasjg a préznoscig, ,Charaktery” 2000, nr 3, s. 20-21.
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i C. Rogers. Uwazali oni, ze podstawowa potrzeba cztowieka jest zmierzanie do samo-
realizacji, samoaktualizacji. Twoérczos¢ i ekspresja najlepiej zaspokajaja te potrzeby.
Tylko ograniczenia zewnetrzne badz restrykcyjna kultura moga powstrzymac proces
samospelnienia. Dzialalno$¢ tworcza i innowacyjna s3 zatem naturalnymi cechami
ludzkiej jednostki. Nie tyle konflikt i frustracja, co wlasnie harmonia wewnetrzna,
zaspokojenie elementarnych potrzeb, duzy zakres swobody i dzialania prowokujg oraz
dajg upust tworczej ekspresji''.

Podsumowujac rozwazania na temat pojecia twdrczo$ci, staram si¢ nie wykra-
czaé poza teorie, ktdre opracowali badacze, psycholodzy, pedagodzy oraz filozofowie.
Wielorako$¢ i wielowarstwowos¢ tego zjawiska sprawia, ze w swoim fenomenie twor-
czo$¢ jest zarazem tak oczywista, a jednoczesnie tak skomplikowana, niedajaca sie
jednoznacznie opisac. Aby uwypukli¢ ,,ewolucj¢” pojecia twdrczos¢, postanowitem za
Krzysztofem Szmidtem poréwnaé historyczng epoke $redniowiecza, XIX wiek oraz
wiek XX - wspotczesnos¢!'?.

Tabela 1. Trzy historyczne rozumienia pojecia twdrczoéci

Sredniowiecze XIX wiek XX wiek
Twérczos¢ odnosi sie wylacz- | Tworczo$¢ odnosi sie tylko | Tworczo$é odnosi sie do wszystkich
nie do dzialalnosci Boga,| do sztuki, do dziatalnosci| ludzi, do réznych sfer dziatan
ktory dzieki swej wszech-| artystow, do robieniarzeczy | czlowieka: sztuki, nauki, tech-
mocy stworzyl i tworzy| nowych i fikcyjnych. niki, aktywnosci spolecznej,
$wiat z niczego (ex nihilo). | Stowo ,twdrca” jest synoni- | autokreacji. Cecha wyrdzniajacg
Tworca to synonim slowa| memstowa,artysta”iogra-| tworczo$é sposrod innych dziatan
»BOg” (,Stwdrca”). nicza sie do cechnielicznych | i wytwordw jest nowos¢.
geniuszy: pisarzy, malarzy, | Tworca to synonim stowa ,czto-
kompozytoréw itp. wiek”
Pankreacjonizm.

Zrédto: K.J. Szmidt, Pedagogika twérczosci, Gdarisk 2007, s. 60.

W powyzszym przegladzie wybranych wspotczesnych koncepcji z zakresu peda-
gogiki i psychologii tworczos¢ jawi sie przede wszystkim jako cecha konstytutywna
»zdrowego” czlowieka. Jest ujmowana szeroko. Tworczym moze by¢ kazdy, w kazde;j
dziedzinie. Zgadzam sie z pankreacjonizmem!?, ktory glosi, ze tworcze jest kazde dzia-
tanie cztowieka wykraczajace poza utarty schemat i tak zwang prosta recepcje. Kazdy
czlowiek jest jednostka tworcza, jezeli tylko nie ogranicza si¢ go i nie narzuca mu
nasladowania tego, co zrobili przed nim inni ludzie. Szczegdlnie pozadanym aspektem
zycia powinno by¢ tworzenie, przy czym mniejsze znaczenie ma efekt koncowy, czyli
wytwor, dzielo. Poglad ten moze jednak sprawia¢ wrazenie nadmiernie liberalnego lub

" J. Kozielecki, Mechanizmy dziata# tworczych, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1986, nr 1, s. 64.
12 K.J. Szmidt, op. cit., s. 60.
3 Ibidem, s. 51.
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optymistycznego, co bywa wykorzystywane przez krytykéw paradygmatu humani-
stycznego w naukach spotecznych. Jest on jednakze bliski koncepcji pracy animacyjnej,
ktora zorientowana jest bardziej na proces prowokujacy zmiany w ludziach i $rodo-
wisku spofecznym, niz na efekt finalny w postaci namacalnego dzieta, chociaz go ani
nie wyklucza, ani nie kwestionuje'®. Kultura ujmowana szeroko, niewartosciujaco —
antropologicznie, stanowi wspélny mianownik praktyki animacyjnej zorientowanej na
pobudzanie w ludziach twdrczej postawy, o czym pisze w dalszej czedci tekstu.

Postawa twdrcza — syntetyczny przeglad koncepciji

Przytoczenie ponizszych tresci jest niezbedne do wyjasnienia, co oznacza wskazane

w tytule ,,animowanie tworczo$ci”. Erika Landau uwaza twdrcza postawe za cel kazdego

wychowania i kazdej psychoterapii. Jej zdaniem tworcza postawa uzupelnia i integruje

sztuczny podzial trzech pozostalych aspektow twdrczosci: osobowosci tworczej, procesu

tworczego i produktu twérczosci. Postawa kreatywna nie oznacza przekraczania granic,

lecz ,odwagg codziennego wyprobowywania ich od nowa i poszerzania najrdzniejszymi

mozliwosciami”®>. W jej ujeciu najwazniejszymi czynnikami warunkujgcymi rozwoj

tworczej postawy sa:

1. Wolnos$¢ i poczucie bezpieczenstwa.

2. Zacheta - rozumiana przez Srodowisko spoteczne, ktére stymuluje do wewnetrznego
rOZWoju.

3. MysSlenie kreatywne — stanowigce tacznik pomiedzy logika a fantazja, jako prze-
ciwstawnymi elementami.

Jej zdaniem ,postawa tworcza to zespdt dyspozycji poznawczych, emocjonal-
no-motywacyjnych i behawioralnych, ktéry umozliwia jednostce reorganizowanie
dotychczasowych doswiadczen, odkrywanie i konstruowanie czego$ (rzeczy, idei,
sposobu dzialania, sposobu postrzegania $wiata) dla niej nowego i warto$ciowego”'®.
Tak rozumiana postawa tworcza przejawia si¢ nie tylko w dziedzinach artystycznych
i naukowych, lecz takze w dziataniach ustugowych, organizacyjnych, spotecznych.
Wytworami postawy tworczej moga by¢ wiec produkty cenne w skali powszechnej,
ale takze produkty nowe i cenne w skali jednostkowe;j'’.

" Wszak tworczo$¢ artystyczna jest znakomitym narzedziem pracy wielu animatoréw, w tym
takze mnie samego, a zmierzanie do dziela czesto okazuje si¢ skutecznym motywatorem ksztattowania
sie grupy. Jednakze w tekscie tym celowo skupiam si¢ na szeroko pojmowanej tworczoéci czlowieka,
gdyz w mojej opinii jest zbyt czesto utozsamiana wasko, wlasnie z dzialalnoscia artystyczna. Przeciez
nie kazda dzialalnos¢, chociazby w obszarze pracy z amatorskim ruchem artystycznym, jest animacja
kultury.

15 E. Landau, Twoje dziecko jest zdolne. Wychowanie przyktadem, Warszawa 2003, s. 87.

16 Ibidem.

17 Ibidem.
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Malgorzata Malicka okresla postawe twdrcza jako zespol wlasciwosci emocjonal-
nych. Wedtug niej sa to's:

1. Umiejetnos$¢ utrzymywania poziomu mobilizacji na stale wysokim poziomie.
Autorka ma tu na mysli wysoki poziom dynamiki wszystkich proceséw umysto-
wych. Dzieki temu mozna z tatwoscig przeorganizowywacé postrzegany obraz $wiata.
Dynamika ta powstaje w zwigzku z wplywem bogatego stymulowania zewnetrznego, to
jest wielu réznorodnych doswiadczen, jest tozsama z pogodnym nastrojem i silniejsza
wraz z wyzszym poziomem motywacji do zrobienia czegos.

2. Predyspozycje do twérczych dziatan wigzg sie takze z pewnym ogoélnym przeko-
naniem o tym, Ze $§wiat stanowi przyjazne i bezpieczne miejsce do zycia. Taka postawa
umozliwia funkcjonowanie bez leku, przyblizenie sie do otoczenia, przygladanie mu
sie z uwaga i sprawianie, by stal si¢ obszarem wlasnej tworczosci.

3. Kryterium twdrczosci to nie tylko pozytywny tadunek emocjonalny do otacza-
jacego nas $wiata, ale takze okreslone stanowisko wobec wlasnego ja. Zdecydowanie
tatwiejszym podejs$ciem jest bycie tworczym, kiedy jest si¢ swiadomym, kim tak na-
prawde si¢ jest, gdy ma sie pewnos¢, ze dziatania, ktore podejmujemy, sg rzeczywiscie
nasze, kiedy szanujemy je bezwarunkowo. Pozytywny wizerunek samego siebie powstaje
w wyniku niejednokrotnego doswiadczania sukcesu, ktory jest efektem samodzielnych
dzialan.

4. Twércze dzialanie moze by¢ podejmowane rowniez wowczas, gdy jest si¢ praw-
dziwie niezalezng osoba. Jest to niezaleznos¢ w dualistycznym sensie: w sensie wy-
zwolenia si¢ od tyranii osobistych lekéw i komplekséw oraz w sensie wyzwolenia si¢
od spolecznego i kulturowego nacisku. Taka niezalezno$¢ emocjonalna, i co sie z tym
wigze, swoisty dystans wobec niektérych ludzi, daje nam mozliwos$¢ formowania wta-
snego spojrzenia na rzeczywisto$¢. Zblizona niezaleznos¢ wyplywa w znacznej mierze
z wielkiej wiary w swoje mozliwosci.

5. Tworczo$¢ jest takze istotnie wzmacniana przez pewna dyspozycje emocjonalna,
a mianowicie tendencje polegajaca na zaburzaniu rownowagi wewnetrznej. Daje moz-
liwos¢ rozsypywania i ponownego skfadania obrazu $wiata. Tego typu mechanizm jest
wynikiem stosunkowo duzej wrazliwosci badz tez otwartosci na nowe przezycia. Jest to
wlasciwie wyrazane w gotowosci do wlaczania takowych do$wiadczen w terazniejszy
obraz $wiata, nawet jezeli ceng jest rozbicie wyuczonych juz sposobdw postrzegania
rzeczywisto$ci. Tworczos¢ si¢ zakonczy, jedli rozbicie pozostanie nieodwracalne, tak jak
w przypadku choréb psychicznych. Bycie zdolnym do zachowan twdérczych wymaga
niezwyktych sil, by wytrzymac¢ te hustawke emocji, jaka czesto si¢ pojawia w zwigzku
z rozbiciem po to, by — w rezultacie - ponownie ztozy¢ indywidualny obraz $wiata.

'* M. Malicka, Twérczos¢ jako kategoria pedagogiczna, [w:] Swiat czlowieka, $wiat sztuki, red.
J.M. Sniecinski, Warszawa 1996, s. 78-84.
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Zdaniem Ericha Fromma ,,by¢ twdérczym” oznacza ‘uwazaé caly proces zycia za
proces narodzin i nie bra¢ zadnej jego fazy za konicowq. Wiekszo$¢ ludzi umiera, zanim
sie w pelni narodzi. ,By¢ tworczym” oznacza ‘narodzic sig, zanim si¢ umrze. Autor
nadmienia takze o roli odwagi i wiary w procesie tworzenia. W jego opinii tworzenie
bez odwagi i wiary w tworczo$¢ jest niewykonalne. Zauwaza, ze gotowos¢ rodzenia sie,
to znaczy gotowos¢ porzucania wszelkiej pewnosci, wymaga odwagi i wiary. Odwagi
porzucania pewnosci, bycia innym, samotnosci; odwaga z kolei jest mozliwa tylko
dzieki wierze. Dzieki wierze w innym sensie niz ten, w jakim $wiat uzywa dzi§ czesto
tego slowa. Nie w sensie wiary w pewng ideg, ktdrej nie mozna udowodni¢ naukowo
albo racjonalnie, ale w sensie wiary przyjetym w Starym Testamencie, gdzie stowo
»wiara” oznacza pewno$¢ rzeczywistosci swego wlasnego doswiadczenia myslowego
i uczuciowego, umiejetno$¢ zaufania mu i polegania na nim; to jest wiara. W takim
rozumieniu Frommowska twdrczos¢ nie dotyczy jakosci, ktora jest dostepna dla oséb
wybitnie utalentowanych czy tez artystow, ale dotyczy wewnetrznej postawy, jaka jest
dostepna kazdemu czltowiekowi. Jego zdaniem wychowanie dla tworczosci jest row-
noznaczne z wychowaniem dla zycia®®.

Za wartg przytoczenia w celach pogladowych uznaje takze koncepcje Kazimierza
Dabrowskiego, ktorg uwazam za istotng w kontekscie szeroko pojmowanej animacji
tworczosci cztowieka. Wspomniany autor to polski filozof i psycholog, tworca ruchu
higieny psychicznej. Opracowal teori¢ dezintegracji pozytywnej, popularng w srodowi-
sku 0s6b zajmujacych si¢ teoriami tworczosci czlowieka. Kazimierz Dabrowski podjat
kwesti¢ nieprzystosowania si¢ cztowieka do otoczenia. Takie nieprzystosowanie byto
jego zdaniem przypadioscia czesto spotykana u artystow i ludzi sztuki. W jego opinii
niektdére prawidtowosci konstytucjonalne lub tez traumy, ktdre silnie oddziatywaty
w okresach rozwojowych, sg w stanie spowodowa¢ uksztattowanie sie¢ u cztowieka
postawy nieprzystosowania do zycia w spoleczenstwie (depresje, niezréwnowazenie,
agresywnos¢). Prezentuje on takze poglad, w ktorym stwierdza, ze u ludzi, ktérzy
rozwijaja sie $wiadomie, zawsze dochodzi do nieprzystosowania si¢ do rzeczywistosci.
Nie jest to tylko proces indywidualnego rozwoju, lecz réznorodne szczegoty, z ktérymi
jednostki nie mogg sobie da¢ rady i z ktérymi prowadza wewnetrzng walke. Uzywajac
konfliktéw, kontroli i dynamizmu, tkwigcych w samym rdzeniu osobowosci, jednostka
taka potrafi doprowadzi¢ do zmian zachodzacych zaréwno w jej wnetrzu, jak i w oto-
czeniu zewnetrznym. Wlasciwie to zjawisko adaptacji do otoczenia jest elementem
pozytywnym, w przeciwienstwie do nieprzystosowania sie, ktore jest uznawane za
negatywne. Zdaniem K. Dabrowskiego istnieje takze pozytywna rola niedostosowania

19 E. Fromm, The Creative Attitude, [w:] Creativity and its cultivation, red. H.H. Anderson, New
York 1959, s. 44-54.
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spotecznego. Dezintegracja pozytywna wystepuje czgsto w sytuacjach cigzkich przezy¢,
w przeciwienstwie do stanow ekstatycznych. Pojawia sie w stanie medytacji, niepokoju,
niezadowolenia z wlasnej osoby. Ludzie do$§wiadczajacy tych przezy¢ sg bardziej wraz-
liwi, empatyczni i delikatni uczuciowo. Jest to jednak bezposrednio zwigzane z nieod-
pornoscig uczuciowg oraz nieprzystosowaniem do srodowiska spotecznego. W wyniku
poradzenia sobie z kryzysem dochodzi nierzadko do uformowania, uksztaltowania
sie bogatszej, pelniejszej osobowosci, ktora jest nacechowana przejawami tworczosci
i czastkowymi zalgzkami inwencji wtornej. Dezintegracja pozytywna to proces, ktory
jest podstawa pozostalych proceséw w rozwoju czlowieka. Aby przej$¢ nizszy poziom
rozwoju i wskoczy¢ na wyzszy, jednostka musi dokona¢ mniejszej lub wiekszej dez-
organizacji struktur oraz czynno$ci prymitywnych. Proces dezintegracji zaczyna si¢
czesto dezintegracja jednopoziomows, charakteryzujacy si¢ dos¢ stabym wkladem
woli i $wiadomosci, a znaczniejszg automatyzacjg. Z biegiem czasu mechanizm ten
zamienia si¢ w dezintegracje wielopoziomows, na poczatku spontaniczng (samowar-
tosciowanie, refleksyjnos¢, silne konflikty moralne, egzystencjalny niepokoj), a na-
stepnie w zorganizowang. Najwyzsza plaszczyzna rozwoju jest reprezentowana przez
integracje wtdrna. Jednostki osiggajace ten poziom syntetyzujag w sobie wlasciwosci
uniwersalnego wspdtodczuwania i samoposwiecenia. Ideal osobowosci - to zasadniczy
inajsilniejszy dynamizm integracji wtdrnej. Wedlug K. Dabrowskiego istnieje wyrazna
réznica pomiedzy ludzmi — dzieli ich na tak zwane osoby prymitywne i subtelne. Te
drugie charakteryzuja si¢ wzmozong pobudliwoscia psychiczng. Cechuje je czesto nie-
zupelne przystosowanie do rzeczywisto$ci, a nawet wyrazne do niej nieprzystosowanie.
Jednostki te doswiadczaja konfliktéw wewnetrznych, sg narazone na zyciowe porazki,
sg skfonne do smutku, depresji, licznych stanéw lekowych. Przeprowadzajac analize
zachowania wielkich poetéw, malarzy, rzezbiarzy, K. Dabrowski doszedt do wniosku,
ze czgsto byli dziwaczni i za takich uwazalo ich spoteczenstwo. Skupiali si¢ zazwyczaj
na jednym czy kilku obszarach dzialania, wykazujac jednoczesnie nieprzystosowanie
sie do tak zwanej rzeczywistosci codziennej. Mieli oni ogromny potencjat wrazliwosci —
rzeczywisto$¢ byta wedlug nich szeroka i wielopoziomowa, bogata oraz tworcza. Te
jednostki stanowia dla K. Dabrowskiego znakomity przyklad dezintegracji pozytyw-
nej. Autor stawia pytanie: ,,Jaka role w dezintegracji pozytywnej odgrywa wzmozona
pobudliwo$¢ psychiczna w jej formach: sensualnej, psychoruchowej, emocjonalnej,
wyobrazni, intelektualnej?”. Maja one istotng rol¢ w poszukiwaniu ,,nowej rzeczywi-
sto$ci’, w rozwijaniu instynktu tworczego. Zwigkszona pobudliwos¢ w przytoczonych
formach daje podstawe do poszukiwania innej, wieloptaszczyznowej i wielopoziomowej
rzeczywistosci?®. W odniesieniu do pracy animacyjnej koncepcja ta moze znajdowa’

2 K. Dgbrowski, Trud istnienia, Warszawa 1975, s. 165-173.
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zastosowanie w pracy animatora z grupami trudnymi, wymagajacymi szczegoélnych
kompetencji z zakresu procesow grupowych.

We wspolczesnej literaturze pedagogicznej mozemy znalez¢ réznorodne okreslenia
postawy tworczej. Irena Wojnar stwierdza, Ze twdrcza postawa jest tozsama z ,,posta-
wa otwartg ku $§wiatu, rzeczom i ludziom, z postawg mobilng — ruchem mysli, uczuc
i wyobrazni, z checig i potrzebg dzialania przeobrazajgcego” . Malgorzata Malicka®
stwierdza, ze jest to pewien zespol predyspozycji emocjonalnych, ktéry sprawia, ze
jednostka jest w stanie rozklada¢ i ponownie sktada¢ obraz $wiata. Sidney J. Parnes®
uwaza, ze postawa tworcza to zdolnos¢ do wykraczania poza ramy poznawcze i do kre-
owania rozwigzan, ktore sg rezultatem dostrzezenia nowych zwigzkéw. Gary A. Davis
postawe tworcza wigze z tworcza osobowoscia, ktora predestynuje jednostke do my-
Slenia tworczego i do tworczej produktywnosci*!. Wydaje sie wigc, ze tworcza postawa
to wewnetrzna gotowos¢ i odwaga do podejmowania dziatan nieschematycznych.
Ponownie odczytuje tutaj zorientowanie proliberalne, Frommowska wolnos¢ jednostki
,»do”. W perspektywie animacyjnej tworczos¢ to konstytutywny komponent osobowosci
czlowieka, ktéry moze zosta¢ przez animatora niejako ,wlaczony” W zaproponowa-
nym ujeciu animator nie jest wiec nauczycielem, instruktorem, liderem, kims, kto
daje gotowe rozwigzania, lecz raczej wprowadza atmosfere swobody i intelektualnego
wysitku po to, by doprowadzi¢ do zmian w sposobie my$lenia. Koresponduje to z jedng
z nieklasycznych koncepcji tworczosci Joya Paula Guilforda, ktéry podzielit procesy
myslenia na wytwarzanie konwergencyjne (zbiezne) i dywergencyjne (rozbiezne).
Wedlug niego procesy wytwarzania dywergencyjnego sa odpowiedzialne za myslenie
tworcze, podczas gdy procesy wytwarzania konwergencyjnego odpowiadaja za mysle-
nie konwencjonalne, o charakterze rutynowym, czyli odtworczym. Aby pojawily sie
procesy dywergencyjne, warunkiem koniecznym jest zadanie o charakterze otwartym,
to jest takie, ktére ma wiele poprawnych rozwigzani?. Zadna spoéréd innych koncepcji
tworczosci nie zdobyla sobie tak wielkiej popularnosci wérdd badaczy i praktykow.
Jako gléwny inhibitor tworczej postawy wskazywane jest najczeéciej klasyczne szkolne
nauczanie, ktére wymaga od uczniéw schematyzmu w mysleniu i podawania tylko jed-
nej poprawnej odpowiedzi wedlug ta zwanego klucza programowego, chociaz obecnie
model ten ulega juz stopniowym zmianom?*.

21 Cyt. za: I. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego. Zarys problematyki, Warszawa 1976,
s. 330-331.

2 Za: K.J. Szmidt, op. cit., s. 151.

2 Ibidem.

2 Ibidem.

» E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia, Krakow 1995, s. 84.
Zob. E. Necka, Psychologia tworczosci, Gdansk 2001.
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,Animowanie twérczosci” —
tworczos¢ w kontekscie animacji kultury

Z dokonanego przegladu koncepcji naukowych buduje sie wizja tworczosci jako subli-
macji wolnosci. Wolna, nieskrepowana egzo- i endogennymi ograniczeniami jednostka
ma szanse realizowaé swoj potencjal dzieki twérczej ekspresji w kazdej dziedzinie
zycia. Animacja kultury jawi sie tutaj jako proces facylitujacy rozwdj postawy twor-
czej 1 potencjalnych zasobow, ktorymi dysponuje lub moze dysponowaé czlowiek.
Koncepcja ta jest zbudowana na fundamentach zachodniej mysli humanistycznej oraz
postmodernistycznej, i takiej tez wizji $wiata spolecznego. Stad tez bliskie powinno by¢
animatorom szerokie rozumienie tworczosci jako wszelkiego dzialania, ktére wykracza
poza prosty schemat. Bogdan Idzikowski, nawigzujac do koncepcji postmodernizmu,
pisze, ze obecnie rola animacji jest miedzy innymi ufatwianie ekspresji, emancypacji,
wyzwalanie jednostki z opresji, pomoc w nawigzywaniu interakcji i komunikacji spo-
tecznej””. W owej Baumanowskiej ptynnej nowoczesnosci redefinicji ulegto waskie
modernistyczne pojmowanie kultury z jej nadrzednymi wartos$ciami, takimi jak rozum,
prawda, postep, sprawiedliwos¢, nowoczesnosé, piekno, jako wartosciami kanonicznymi
o eksperckim rodowodzie. Odpowiedzig na opresyjno$¢ kanonéw modernizmu stat sie
liberalizm, jako przestrzen dla nieskrepowanej kreacji jednostki. Tresci te koresponduja
ze soba. Jezeli przyjmiemy, ze szeroko rozumiana twdrczo$¢ i tworcza postawa stanowig
o pelnym wyrazie wolno$ci jednostki, to animacja tworczo$ci dokonujgca sie w sferze
$wiadomosci 0s6b animowanych polega na pobudzaniu pierwotnej ekspresji czlowieka,
dzieki ktdrej osigga on pelng autonomie i samoaktualizacje. Przy czym ekspresja ta
moze przybiera¢ wielorakie formy. Wspdlczesnie animator powinien wiec by¢ raczej
refleksyjnym hermeneutg o szerokich horyzontach i otwartym umygle, ktéry ,,pobudza”
do tworczej postawy wobec rzeczywistosci spofecznej. Unika przemocy symbolicznej.
Nie indoktrynuje, lecz inspiruje innych i pomaga im w podejmowania wyzwan. Jak
pisze Jozef Kargul, ,,animacja miata i ma uwalnia¢ ludzi od pasywnosci i izolacji spo-
tecznej, zacheca¢ do autoekspresji przez podejmowanie twérczych inicjatyw, ozywiac
komunikacje, dawa¢ wiare we wlasne sity i wlasne mozliwo$ci”. Do jakiej tworczo$ci
moze wigc animowa¢ animator? Ot6z w odniesieniu do poczynionego przeze mnie
wywodu, animacja kultury jawi si¢ jako proces zorientowany na wsparcie cztowieka
w dazeniu do pelnej samorealizacji, o ktorej pisal A. Maslow?. Owa samorealizacja
ma tutaj znaczenie wiodace, gdyz jest indykatorem osiagniecia przez cztowieka pelni
swojej potencji w rozmaitych obszarach zycia. Zdaniem J. Kargula

¥ B.Idzikowski, Kompetencje animatora kultury. Migdzy samorodnym talentem a wytrenowanymi
umiejetnosciami, ,Dydaktyka Literatury” 2006, t. 26, s. 165.

8 J. Kargul, op. cit., s. 159.

2 Zob. A. Maslow, Motywacja i osobowos¢, Warszawa 1990.
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[...] animator dostarcza zatem zbioréw celdéw, zadan zyciowych, mozliwosci kreacyjnych,
mozliwosci ekspresji osobowosci, a czlowiek moze na tyle, na ile zechce, z nich skorzystac.
Kazda proba arbitralnego wskazywania kierunku aktywnosci, wyboru warto$ci jest natomiast
narzucaniem®.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ takze o koncepcji twdrczosci codziennej, ktdrg
mozna przetransponowac na grunt dyskursu animacyjnego. Ruth Richards, propaga-
torka tej idei, uwaza, ze termin ten odnosi si¢ zaréwno do osobowosci tworczej, jak i do
wytwordw tworczosci. Jej zdaniem pojecie to taczy sie bowiem z motywacjg wzrostu
irozwoju oraz zdolnoscig czlowieka do przetrwania w trudnych warunkach. Twdrczoé¢
codzienna charakteryzuje wiec wszystkich ludzi, ktorzy poszukuja zadan rozwojowych
i sensu zycia. Owa tworczo$¢ jest jednak czesto niezauwazana i niedoceniana, a tym
samym nienagradzana, a pomaga osiaga¢ dobrostan psychiczny. Dzigki niej wzmacniaja
sie sily psychiczne i fizyczne, tworca jest w stanie stawia¢ czola przeciwno$ciom losu
i rozwija¢ stalg tendencje do samorealizacji. Zwolennicy tej koncepcji podkreslaja, ze
tworczo$¢ to cecha ciagla, ktdra wigze si¢ z potrzebami rozwoju i wrastania w rézne gru-
py spoteczne oraz wartos$ci kulturowe. Jest to potencjalna cecha cztowieka rozwijajaca
i ujawniajgca si¢ w sprzyjajacym $rodowisku wychowawczym i taczy sie z dzialaniami
odpowiadajacymi i niezbednymi w rozwigzywaniu problemoéw zycia codziennego.
Najwazniejszym obszarem, w ktérym zakotwicza si¢ twdrczos¢, jest samoswiadomo$é
jednostki. Kreatywnos¢ nie jest juz bowiem domeng artystow i naukowcow, wyrdzniong
cechg wybitnych umystow, lecz jawi si¢ jako najbardziej pozadany element samo$wia-
domej jednostki. Stala sie obecnie stylem dziatania. Ponownie rysuje si¢ wiec obraz
kreatywnosci, ktora jest cechg powszechnie dostepng kazdemu cztowiekowi. Realizuje
sie ona w czynnosciach dnia codziennego, ktére mozna wykonywac w satysfakcjonujacy,
nowy sposob’!. Do takiego kreatywnego modelu dzialania moze animowa¢ jednostki
animator kultury. Odnoszac si¢ do wczesniejszych ustalen, zauwazam, ze szeroko
pojmowana animacja kultury znajduje si¢ blisko animacji do tworczosci codzienne;.
Polega na pobudzeniu tkwigcego w jednostkach potencjatu samorealizacji w réznych
obszarach zycia. Animator w takim rozumieniu pelni funkcje facylitatora twoérczych
procesow. Jest katalizatorem szeroko rozumianej tworczej postawy, ktéra pomaga
w budowaniu samoswiadomosci cztowieka. Twdrczos¢ jest znaczacg kategorig poje-
ciowg okreslajaca dziatania animacyjne. Zaryzykuje stwierdzenie, ze kazda animacja
kultury implikuje emanacje twdrczego potencjalu cztowieka, co koresponduje z hu-
manistycznymi teoriami tworczo$ci A. Maslowa, C. Rogersa i E. Fromma. Tworczo$¢
jako kategoria podmiotowa jest gteboko zakorzeniona w naturze kazdej zdrowej osoby.

0 J. Kargul, op. cit., s. 160.
*1 M. Modrzejewska-Swigulska, Teorie twdrczosci codziennej, [w:] K.J. Szmidt, op. cit.,
s. 160-161.
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Animator wspiera jednostke w naturalnej tendencji do samorealizacji. Wazny jest proces
tworzenia, gdyz sam w sobie wspiera spoleczne, emocjonalne i psychiczne funkcjono-
wanie cztowieka. Swoja droga, postulaty humanistow, a takze postmodernistéw, moga
sprawia¢ wrazenie zorientowanych nadmiernie optymistycznie i dlatego ostroznie
zauwazam, ze poza przywolanymi kontrpropozycjami, w refleksji animacyjnej stabiej
obecny jest poglebiony dyskurs nad twdrczoscia.

Kontekst podsumowujacy

Tworczos¢ to niezwykle interesujaca kategoria pojeciowa obecna w literaturze psy-
chologicznej, pedagogicznej i filozoficznej. Mozemy przyjaé, ze jedni bywajg bardziej,
a inni mniej sktonni do reorganizowania wlasnego obrazu $wiata i otwarcia si¢ na
wyzwania rzeczywistosci. Wiele oséb na swoj indywidualny sposéb pragnie wyrazié
siebie w tym co robig, co méwia, co tworza. Dzigki temu czuja, Ze s3, ze zaznaczaja
swoje miejsce w §wiecie, Ze istnieja nie tylko w sensie organicznym, przedmiotowym,
ale rowniez glebszym, egzystencjalnym, transcendentnym. Tworcze dziatanie wyznacza
szczegolng i wedlug mnie alternatywna droge, na ktérej mozna sie sta¢ niepowtarzalna
i niezalezng indywidualnoscig, mozna ksztaltowac wlasng wizje rzeczywisto$ci, rézng
od wizji przyswojonej z zewnatrz. Stad przekonanie, ze ta wiasnie droga, biegnaca wéréd
tylu réznych sprzecznosci, umozliwia w istocie najpelniejszy, najbardziej autentyczny
rozwdj jednostki. Tworczoéci nie nalezy postrzegaé bez ,,personalistycznego” punktu
widzenia. Procesy poznawcze, emocje, motywacje i cechy osobowosci niewatpliwie
ksztaltujg jednostke i decyduja o tym, czy cztowiek zostanie jednostka tworcza i w ja-
kim stopniu. Twoérczo$¢ moze jednak by¢ wzmacniana lub hamowana przez rézne
czynniki spoteczne, ktdre stanowiag same w sobie kontekst tworczych zachowan. Ludzie
zyja i rozwijaja si¢ w Srodowisku spotecznym, ktore obejmuje rodzine, szkote, miejsce
pracy oraz grupy nieformalne®*’. Mozemy wstepnie wyrézni¢ czynniki endogenne
(osobowosciowe) i egzogenne - spoleczno-kulturowe, ksztattujace tworcza osobowosé.
Do tych pierwszych mozemy zaliczy¢ migdzy innymi duzg otwarto$¢ na $wiat oraz
na inne osoby, wiekszg niz przecietna ciekawos¢, fatwo$¢ w przyswajaniu i transfor-
mowaniu nowych informacji, tolerancje¢ wobec dwuznacznosci, a takze swoisty non-
konformizm bedacy zZrédlem niezaleznosci, lecz niemajacy wplywu na antyspoteczne
zachowania jednostki. Do czynnikéw egzogennych mozemy zaliczy¢ wszystko to, co
spotyka jednostke w trakcie szeroko pojetej socjalizacji oraz wychowania. Animowanie
tworczosci jest wiec zadaniem potrzebnym i niezwykle waznym z punktu widzenia
funkcjonowania wspodtczesnych spoteczenstw, bo jak pisze B. Idzikowski, animacja

2 E. Necka, Psychologia..., s. 56.
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kultury jest zorientowana na aktywno$¢ tworcza podmiotu, ktéra jest wsparta przez
intuicje i wrazliwo$¢ jednostki, bo kultura to nie tyle zbidr spotecznych wytworéw,
ile kultura indywidualnosci — wyemancypowanych i zrewoltowanych podmiotéw. Ta
postmodernistyczna koncepcja animacji zauwaza w autonomicznej, zindywidualizowa-
nej jednostce arbitra, twérce, nadawce i odbiorce jednoczes$nie®®. Animator $wiadomy
szeroko rozumianej tworczosci jest w stanie pogtebi¢ nie tylko wlasng samos$wiado-
mos¢, lecz takze samoswiadomo$¢ osob animowanych, ktoére moga sie realizowaé we
wszystkich obszarach zycia.

CREATIVITY IN THE FIELD OF ACTIVITY
OF ANIMATOR OF CULTURE

Summary

The text has got a form of explanation and review. Its purpose is to explain and sort out notions which
are attributable to animation of culture and its relation to creativity. In the first part of the text the
theoretical background has been presented. The review of contemporary conceptions of creativity
from the area of pedagogy and psychology has been done. In the further part the author has reviewed
the conceptions and recognized the notions related to creative attitude of a human. Regarding the
presented assumptions, the animation of culture has been presented as a process which facilitates the
development of creative attitude and potential resources which human being has at his/her disposal
or is able to have.

The author points out that this conception is built on the foundations of Western humanism and
postmodernism and the vision of our social life they propose. The author believes that the animators
should be close to the wide understanding of creativity as every kind of activity which transcends
simple scheme. In the text the animation of culture is presented as the process that is focused on
supporting human being in striving for the complete self-realization which Abraham Maslow wrote
about. The animator, from the author’s point of view, acts as the facilitator of creative processes. He
is a catalyst of the creative attitude which is widely interpreted and helps to build self-consciousness
of a human. Creativity has been presented as a significant conceptual category defining animation
activities. In the text the idea has been presented that each animation of culture implicates emana-
tion of creative potential of human being, which corresponds with humanistic theories of creativity
of A. Maslow, C. Rogers and E. Fromm.

Keywords: creativity, creative attitude, animator, animation of culture, animation of creativity

* B.Idzikowski, Teoria i praktyka animacji kultury w czasach ponowoczesnych, [w:] Animacja kul-
tury. Wspéltczesne dyskursy teorii i praktyki, red. D. Kubinowski, U. Lewartowicz, Lublin 2013, s. 45.



