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6.00 rano. Spotykamy si¢ na peronie dworca kolejowego w Zielonej Gdrze. Grupka
studentow z Zaktadu Animacji Kultury i Andragogiki Uniwersytetu Zielonogorskie-
go - kazdy z plecakiem, przytroczong karimatg i charakterystyczng torbg na sprzet
fotograficzny. W pociaggu pusto i sennie — 4,5 godziny do Wroctawia (145 km odwiecz-
nego remontu torowiska). We Wroclawiu przesiadka. Dolacza do nas grupa stuchaczy
Wyzszego Studium Fotografii we Wroctawiu - usciski, pocalunki, §miech - wszyscy
doskonale si¢ znaja. Jedziemy do Henrykowa, a potem jeszcze 7 km pieszo przez las
i pola - na kolejny plener do Nowiny.

Portrety w Nowinie fot. Jarostaw Dulgba
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Nowina - niewielka miejscowos¢ w Kotlinie Klodzkiej. Okoto 60 mieszkancow,
w wigkszosci ludzi w starszym wieku. Jedyna droga konczy sie 20 metréw za ostatnia
chatupa. Kilka opuszczonych doméw, ruiny poniemieckiego folwarku z ogromnymi
stodolamii stajniami. Kawalek dalej gospodarstwo agroturystyczne prowadzone przez
Jurka - podréznika, hodowce konii ekologa. Zanoclegi go$cing nie placimy - przyje-
chali$my pracowac¢. ,Kto pracuje, ten nie placi” — takg zasade wprowadzit Jurek. I nie
chodzi wcale o pomoc w pracach gospodarskich, chociaz tych przy koniach, kozach
i w ogrodzie nie brakuje. Bedziemy robi¢ to, co potrafimy najlepiej — fotografowa¢
i przygotowywac wystawe.

Po raz pierwszy przyjechali$émy tutaj jesienig cztery lata temu. Kazdy przywidzt
po jednej fotografii w formacie wystawienniczym i ze starego, stojacego w ogrodzie
autobusu, stuzacego dotad tylko za letnig sypialnie, zrobilismy galerie. Chodzac po
domach, zaprosiliémy mieszkanicéw wsi — przyszta jedna osoba.

Za drugim razem, na poczatku lata 2009, wystawe powiesiliémy na biegnacym
wzdtuz drogi murze jednego z opuszczonych gospodarstw na skraju wsi. Sama droga,
widoczna az po odlegty skraj lasu, postuzyla za scenerie spektaklu, ktory zrealizowatem
ze studentami obu uczelni. Na drodze ustawilismy tawy, ktore powoli zaczely wypetnia¢

Spektakl Droga, rez. J. Duleba, Nowina 2011 fot. Jarostaw Dulgba
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si¢ widzami. Przyszlo okoto 15 0sob. Poprzedniego dnia znowu chodziliémy po domach,
zapraszajac mieszkancow, na ulicy wywiesilismy plakaty, ale najbardziej pomogta chyba
rozmowa z ksiedzem, ktory zaprosit na wystawe i spektakl w naszym imieniu podczas
niedzielnej mszy w jednej z okolicznych miejscowosci.

Po spektaklu pierwsze, nie$miate rozmowy. Pytaja skad jeste$my — my tez pytamy.
Wiekszo$¢ mieszkaficéw to przesiedlericy ze wschodu, z Ukrainy, ze wsi Swiety Jozef.
Spoleczno$¢ bardzo silnie zintegrowana wspdlnym do$wiadczeniem przesiedlenia,
wcigz zywym w kolejnych pokoleniach dzigki rodzinnym opowiesciom, pamigtkom,
grobom, ktore pozostaly ,,za rzeka”. Trudne warunki zycia w gorskiej wiosce — brak
biezacej wody (mieszkancy korzystajg ze studni i potoku ptynacego przez Nowineg),
kanalizacji, surowy klimat, trudny, blotnisty teren, niskiej klasy ziemia uprawna, duza
odleglos¢ do wigkszych osrodkéw miejskich, brak transportu publicznego, sklepu, opie-
ki zdrowotnej, a takze czesto ubdstwo — wymagaja od mieszkancow wzajemnej pomocy.
Zacie$nianie wzajemnych relacji i konieczno$¢ wspétpracy powoduje silna integracje
wirdd tej niewielkiej spolecznosci. Emile Durkheim w Samobdjstwie wskazywal, ze tak
silna integracja spoleczna, wynikajaca z zacie$niajacej sie sieci wzajemnych zaleznosci
(a tym samym wystepujaca w spotecznoséci o wysokim poziomie kontroli zachowan
spolecznych) powoduje, ze wolnos¢ jednostki jest silnie ograniczona. Jednostka musi
podporzadkowywac si¢ wymaganiom grupy, w ktdrej funkcjonuje’.

Dla mlodych twdrcow, z ktorymi przygotowuje dzialania, to wlasnie wolnosé
jest najwazniejsza — wolno$¢ dokonywania wyboréw, wolnos¢ wyrazania pogladow,
wolnoé¢ stowa. Nie podchodzg do tego naiwnie. Przeciw ograniczeniom, schematom,
standardom zachowan, standardom emocjonalnym stawiajg twdrczos¢ — wedlug
Theodora Adorno - jedyny mozliwy obszar wolnosci w Zyciu cztowieka uwiklanego
w sie¢ wzajemnych zaleznosci.

W dzialaniach animacyjnych i artystycznych w przestrzeni publicznej studenci
nie raz zetkneli si¢ z ograniczeniami, odmowami prezentacji i ksenofobig. W pra-
cach starajg sie unika¢ kontrowersyjnych tematéw i nie prowokuja sytuacji, ktdre
moga wywolywac sprzeciw §rodowiska, w ktorym prezentuja dziatania. Ich prace nie
przekraczaja granicy dobrego smaku (w heglowskim rozumieniu). Sita oddzialywania
nie opiera si¢ na szokowaniu i brutalnym przewartosciowaniu. Opor wywotuje samo
dzialanie — nowy, niezrozumialy element w zamknietym srodowisku. Tworzac nowe
dla danej grupy zjawiska (wystawy, prezentacje spektakli), maja swiadomos¢, ze takie
silne powigzania kulturowe w obrebie spotecznosci gwarantuja jej czlonkom poczucie
bezpieczenstwa wynikajace z funkcjonowania w znanych wzorach zachowan i standar-
dach emocjonalnych. Jak napisata w tekscie: Komunikacja miedzykulturowa w okregu

! E. Durkheim, Samobdjstwo. Studium z socjologii, przet. K. Wakar, Warszawa 2006, s. 265.
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przygranicznym Maria Zajaczkowska: ,kazdy element zewnetrzny wobec utartego
modelu kultury wprowadza jej dezintegracje, zatarcie wzorcéw, dyskredytacje modeli,
a w konsekwencji prowadzi do konfliktow i utraty poczucia bezpieczenstwa™.

Do mieszkancoéw trzeba dotrze¢, wzbudzic¢ zaufanie, przekonac, ze to, co robimy,
nie jest tylko naszym ,,niedzielnym hobby” — dotyczy tak samo ich, jak i kazdego czlo-
wieka na tym $wiecie. Jezeli przyjmiemy za Ralphem Lintonem, Ze kultura jest syste-
mem wyuczonych zachowan i ich konsekwencji wspolnych dla danego spoteczenstwa
i w jego obrebie przekazywanych?, to naszym celem jest dynamiczne modyfikowanie
pogladow danej spolecznosci w obszarze postrzegania innych grup spotecznych i ich
wzajemnych stosunkéow. W tym konkretnym przypadku - stereotypowych pogladéw
mlodziezy z aglomeracji miejskiej dotyczacych oséb starszych, mieszkajacych na wsi
i odwrotnie.

Innym celem prowadzonych przez nas dzialan jest weryfikacja pogladéw na temat
stereotypowego postrzegania (w tym przypadku odrzucenia) przez ludnos¢ zamiesz-
kujaca na wsi wspdlczesnych form dziatan artystycznych. Nasze dzialania skierowane
sa do ludnosci z obszaru wsi o silnie zakorzenionej kulturze tradycjonalnej. Napty-
wowa ludnos$¢ przybywajaca na wie$ z duzych aglomeracji w poszukiwaniu ,ciszy
i spokoju” (czesto rekrutujgca si¢ ze Srodowisk artystycznych i inteligenckich) takze
staje sie beneficjentem naszych dziatan, ale odgrywa w nich zupelnie inng role. Poprzez
znajomos¢ spolecznosci stanowi zrodlo informacji oraz jest jednym z elementéw na
drodze przekazu informacji w obrebie wsi. Jest tez oczywiscie uczestnikiem (odbiorcg)
naszych dziatan, co pozwala pozostalym na obserwacje i przyjecie wzoréw zachowania
»odbiorcy sztuki”, tym samym umozliwiajac partycypacje dzialania w miejsce dawnej,
czesto automatycznej, negacji. Mysle tez, ze wspolne uczestnictwo lub odbidr dziatan ar-
tystycznych przez ludno$¢ naplywowa zamieszkujacg wie$ oraz ,,starych” mieszkancow
stanowi jeden z istotnych elementdw integracji tych grup, a tym samym przenikania
sie kulturowych doswiadczen. Wspoélne spotkanie z nieznanym i nierozpoznanym ob-
szarem, jakim jest majace nastapi¢ (badz trwajace) wydarzenie artystyczne, powoduje,
ze obie grupy znajduja si¢ ,,po tej samej stronie”.

Wspolczesna sztuka postrzegana jest w starszych spoteczenstwach wiejskich naj-
czedciej jako dziwactwo (wzglednie objaw infantylizmu lub zaburzen psychicznych)
i podobnie postrzegani sa jej tworcy. Wydaje sig, ze wyjasnienie tego zjawiska nie jest
proste i ma na to wplyw wiele czynnikéw. Najcze$ciej wskazuje si¢ na niskie wyksztat-
cenie, brak dostepu do podobnych doswiadczen oraz hierarchie potrzeb uksztattowana

> M.J. Zajaczkowska, Komunikacja miedzykulturowa w okregu przygranicznym, http://www.
mjz.com.pl/art/komunikacja%20miedzykulturowa%20w%200kregu%20%20przygranicznym.pdf
[dostep: 6.10.2012].

* R. Linton, za: A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1964, s. 23.
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przez odmienne, w tym wypadku surowe $rodowisko Zycia, a takze schematyczne,
stereotypowe postrzeganie sztuki i jej tworcow. Celem tego artykulu, a takze naszych

dziafan, nie jest rozstrzygniecie kwestii powodow takiego postrzegania wspolczesnej

Wystawa w Starym Folwarku (przygotowania). Nowina 2011 fot. Tomasz Deko

sztuki i form, jakie przybiera. Wymagatoby to przeprowadzenia osobnych badan
i analiz. W naszych dzialaniach animacyjnych i artystycznych skupiamy sie raczej na
probie zmiany zaistnialej sytuacji. Z racji tego, Ze nasze dzialania dotycza takze edukacji
w sferze medialnej, istotne wydaje si¢ wskazanie na jedng z przyczyn postrzegania
artysty jako osoby w najlepszym przypadku niezréwnowazonej i niepraktycznej. The-
odor Adorno w eseju Telewizja jako ideologia takiej przyczyny upatruje w wizerunku
stworzonym przez media (a w szczegolnosci przez telewizje). Na dowdd przytacza
wyniki analizy scenariuszy seriali, ktorg przeprowadzit w celu wskazania na tworzone,
przekazywane i tym samym wzmacniane przez nie stereotypy”.

Wydawalo sie nam, ze postugujac sie jezykiem sztuki z calym jego uniwersalizmem
przekazu, tatwiej bedzie nawigza¢ kontakt z mieszkanicami Nowiny. Sprawa jednak
okazala si¢ trudniejsza z powodu postrzegania nas jako ,,grupy dziwakéw”, zanim
zdazyliSmy cokolwiek zaprezentowadl. Jezeli przyjmiemy za M. Zajaczkowska, ze

* Zob. Th.W. Adorno, Telewizja jako ideologia, [w:] idem, Sztuka i sztuki. Wybor esejow, przet.
K. Krzemien-Ojak, Warszawa 1990, s. 67.
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skuteczno$¢ przekazu komunikatu zalezy od mozliwosci interpretacyjnych odbiorcy,
jego wiedzy, potrzeb, wczesniejszych doswiadczen oraz stosowanych znakow?, za sku-
tecznoscig naszych dziatan przemawia zaledwie stosowany znak — obraz przestrzeni
rozpoznawalnej przez odbiorcéw oraz dobrze im znane miejsce realizacji. Niemniej
jednak jezyk fotografii — obraz — wydaje si¢ najlepszg formg kontaktu z powodu swo-
jej uniwersalno$ci, a nieustanna redundancja obrazéw pozwala na forme edukacji
odbiorcy w zakresie jego percepcji i analizy. Obraz (nie tylko fotograficzny, ale takze
malarstwo, rysunek, grafika, pokaz diapozytywoéw czy spektakl lub performance)
posiada jeszcze jedng istotng ceche — stanowi przedmiot wspdlnego doswiadczenia,
wspdlnego ogladania, a tym samym staje si¢ uniwersalnym tematem do rozmowy, do
nawigzania kontaktu.

Nie chodzi tylko o ,przebicie si¢ przez skorupe” - to tylko pierwszy krok. W na-
szych dzialaniach fotografia stanowi medium, ktére pozwala na forme komunikacji
umozliwiajacg krytyczny odbidr tresci we wszystkich mediach wizualnych (w tym
przede wszystkim fotografii w tabloidach i programach telewizyjnych). Ksztalcenie
w zakresie odbioru obrazu poprzez prezentacje prac zwigzanych z przestrzenig zy-
ciowa odbiorcéw pozwala im na intuicyjne (bez znajomosci technik i technologii
fotograficznych) rozpoznawanie form redukcji, ktérym podlega obraz, a tym samym
przekazu informacyjnego w nim zawartego.

Kazde medium, dzigki ktéremu przekazujemy komunikat, ma swoja specyficzna,
wlasciwg danej technologii, sfere redukeji przekazywanych informacji®. Fotografia
pozbawiona jest rozbudowanej przestrzeni czasowej (z wyjatkiem obrazéw powstalych
w wyniku diugich czaséw naswietlania — chociaz i tutaj zdania co do interpretacji
tego rodzaju wytworow artystycznych sg podzielone), zapachu, dzwieku, a takze,
ograniczonego do wybranego kadru, obszaru. Film postuguje si¢ montazem obra-
zu oraz retrospekcja, co znieksztalca przestrzen czasows i selektywnie kontroluje
przestrzen obrazu, zawezajac ja do wybranego kadru. Oba te media, przedstawiajgc
trojwymiarowg rzeczywisto$¢ na dwuwymiarowym papierze czy tez ekranie (dtugosé
i szerokos¢), postuguja sie technika (glebia ostrosci, skrét perspektywiczny, swiatlo)
w celu upozorowania efektu zblizonego do rzeczywistego — naturalnego ogladu $wiata
(technologia uktadu optycznego aparatu fotograficznego, tak jak i kamery filmowej,
oparta jest na budowie ludzkiego oka). Podobne manipulacje, wykorzystujace coraz to
doskonalsze techniki montazu, zachodza nie tylko w formie obrazu, ale takze w tresci
przekazu. Tutaj mozliwo$ci jest znacznie wiecej. Wydaje si¢ znamienne, ze technologia
w procesie rozwoju techniki wyksztalcila znacznie wigcej mozliwosci przeksztatcania

> Zob. M.J. Zajaczkowska, op. cit.

¢ H. Marcuse, Czlowiek jednowymiarowy. Badania nad ideologig rozwinigtego spoleczeristwa
przemystowego, przel. S. Konopacki et al., Warszawa 1991, s. 294.
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tre$ci obrazu (montazu filmowego, fotomontazu, montazu dzwigku). Natomiast forma
obrazu - tréjwymiarowa rzeczywisto$¢ przedstawiona na dwuwymiarowej plaszczyz-
nie — pozostaje bez wigkszych zmian od poczatku historii zapisu obrazu przy pomocy
technik bromosrebrowych (czyli prawie od 200 lat). Intensywniejsze dzialania na rzecz
uzyskania obrazu tréjwymiarowego sa domeng ostatnich lat i wigza sie z rozwojem
cyfrowej techniki zapisu obrazu, chociaz pierwsze proby uzyskania obrazu tréjwymia-
rowego pojawily sie juz w latach 20. XX wieku (stereoskopia).

Krytyczne podejscie do przekazywanych tredci, a takze ksztalttowanie wysokiego
standardu obrazu (zaréwno pod wzgledem jakosci formy, jak i tresci) stanowig istotne
elementy edukacji medialnej. W $wiecie zdominowanym przez media wizualne, do
ktorego dotaczyly obecnie nawet niewielkie skupiska ludnosci (np. takie jak Nowina),
wydaje si¢ to bardzo istotne, zwazywszy, ze w takich odizolowanych osrodkach, to
wladnie telewizja oraz Internet stanowig gléwne zrdédto informacji o $wiecie. Umie-
jetnos¢ krytycznego odbioru pozwala na selekcje przekazywanych treéci, a takze na
unikanie réznych form manipulacji (w obszarze tak obrazu, jak i polaczenia obrazu
z komunikatem werbalnym), a tym samym redukuje ksztaltowanie si¢ w odbiorcach
falszywej swiadomo$ci. Marek Halda wskazal jeszcze jeden istotny aspekt edukacji
medialnej, a mianowicie ksztaltowanie w odbiorcach poczucia estetyki, ktore odnosi
sie nie tylko do obszaru obrazu fotograficznego, ale dotyczy calego otaczajacego nas
$wiata — ,zauwazania piekna w »zwyklych« zjawiskach czy przedmiotach oraz w wy-
obrazni — na podstawie posiadanej wiedzy i doswiadczen (nie tylko fotograficznych)
czlowiek bedzie tworzyt nowe wyobrazenia i my$li™.

Wydaje sig, ze funkcjonowanie w $wiecie zdominowanym przez media wizualne,
emanujgce nieustanng emisjg obrazow, spowoduje szczegdlne wyczulenie na rézne
formy zjawisk estetycznych (plastycznych) w bezposrednim otoczeniu cztowieka. Za
sprawg formy i jakosci przekazu medialnego dzieje sie jednak inaczej. Blyskawiczny
rozwdj technologii przetwarzania obrazu spowodowat zjawisko okre$lane przez pro-
fesora Wiestawa Hudona mianem ,,dehumanizacji obrazu™. Zjawisko to przejawia si¢
oderwaniem obrazu od rzeczywistej natury zjawiska, ktére przedstawia. W praktyce
oznacza coraz mniejszg wrazliwo$¢ na zjawiska (obrazy) w najblizszym otoczeniu
czlowieka, a ich interpretacje¢ ogranicza do poréwnania z obrazem widzianym za po-
$rednictwem medioéw, zawezajac lub wypaczajac jego niepowtarzalng nature. W efekcie,
poprzez zaposredniczenie odbioru, dochodzi u obserwatora do zniesienia doswiadcze-

7M. Halda, Fotografia jako element edukacji medialnej, [w:] Media a edukacja, red. W. Strykowski,
Poznan 1998, s. 431-432.

8 Z rozmowy z prof. W. Hudonem (prof. zw. dr hab. Wiestaw Hudon - artysta, filozof, wyktadowca
Wyzszej Szkoly Filmowej w Katowicach i Uniwersytetu Zielonogorskiego).
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nia estetycznego’ bedacego istotnym elementem rozwoju wrazliwo$ci estetycznej oraz,
poprzez ukierunkowang interpretacje, do schematycznego i zubozonego postrzegania
rzeczywistos$ci.

Pytamy mieszkaricéw Nowiny o Ukraine, o wie$ Swiety Jozef. Starsi wspominajg ze
wzruszeniem, czasem ze zto$cig; mlodzi raczej ze wstydem (,,Zebyscie czasem nie my-
Sleli, Ze my to jacys$ Ukraincy!”). To jest wlasnie nasze pole dzialania. Robimy portrety,
fotografujemy wnetrza domoéw, kosztujemy potraw, stuchamy starych, przywiezionych
»zza Buga” piosenek (nagrywamy, pozniej - wieczorem - wezmiemy instrumenty
i sami sprobujemy zagra¢ i zaspiewac). Fotografie i opowiesci zabierzemy jesienig na
Ukraing - do wsi Swiety Jozef. Wiosng wrécimy z fotografiami z Ukrainy, zrobimy

prezentacje i okaze sie, ze ,,Ci jacy$ Ukraincy” sg tacy podobni...

Prezentacja fotografii z Ukrainy. Nowina 2011 fot. Michat Waloszczyk

Jesien. Jeszcze ciemno. Wyruszamy na Ukraine trzema samochodami. Bagazniki
zaladowane namiotami i sprzetem fotograficznym. Docieramy na miejsce po potu-
dniu.

° Zob. M. Golaszewska, Estetyka wspétczesnosci, Krakow 2001.
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Swiety Jozef - malutka wioska posréd laséw i nieuzytkéw. Trzy murowane domy,
reszta to drewniane chalupy - razem 15 budynkoéw, jakie$ ruiny. Zatrzymujemy sie
i chwile pdzniej wiadomo, Ze namioty nie bedg potrzebne - jestesmy go$¢mi i kazdy
z mieszkancow chetnie przyjmie nas pod swoj dach. Rozmawiamy, fotografujemy,
pokazujemy fotografie z Nowiny — pamietaja — ,,Tak, tutaj wszedzie mieszkali Pola-
cy, dobre ludzie, ale ich zabrali. No, kilku zostato — sami starzy. Tutaj nie ma nikogo
mlodego. Wszyscy uciekli, bo tu nic nie ma...” - méwi Pani Wiera - ,,Powiedzcie im
tam: niech wracaja. Tu wszystko czeka - i ziemia dobrai ludzie,i w ogdle, tylko domy
poniszczone to si¢ odbuduje”. Przez kilka dni chodzimy po chalupach - méwimy, ze

szukamy $ladoéw po Polakach, ktérzy tu mieszkali.

Mieszkaniec wsi Swiety Jézef (Ukraina) fot. Tomasz Deko

Mieszkancy chetnie pokazuja nam stare chatupy, drzewa, studnie - ,,to jeszcze za
Polakéw”. Czesto pytaja: ,,Jak im sie tam zyje? Lepiej? Gorzej?” — ,,Podobnie” - odpo-
wiadamy i zapraszamy na wieczorny pokaz fotografii. Robimy zdjecia — zawieziemy
je do Nowiny i tez zrobimy prezentacje. Dowiadujemy sie, ze kiedy wybuchtfa wojna
cze$¢ mieszkancow, unikajac przymusowego przesiedlenia, uciekta do Rumuniii tam
sie osiedlita. Rumunia bedzie miejscem kolejnego pleneru.

Niewielka miejscowo$¢ Borsa w poinocno-zachodniej Rumunii, niedaleko granicy
z Ukraing zachwyca natychmiast niespotykang w innej cze¢sci Europy architekturg. Tutaj
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sie zatrzymamy. Przed domami ogromne, bogato rzezbione, drewniane bramy. Domy,
takze w wigkszo$ci drewniane, zdobione na rézne sposoby (malowane, rzezbione,
obwieszone ziolami, a nawet recznie malowanymi garnkami). Zaskakujace miejsce -
na kamienistych i blotnistych drogach (asfalt jest tylko na mapach) drabiniaste wozy,
stada owiec, kobiety w ludowych spddnicach i chustkach na gtowach (w kazdej wsi
inny kolor i wzor chust), z koszami na plecach i motykami, panowie — w kolorowych
kapeluszach. Mamy wrazenie, ze cofnelismy si¢ w czasie.

o ———— e 3
] o

Borsa (Rumunia) fot. Jarostaw Duleba

Pytamy, gdzie mozemy rozbi¢ namioty - ,wszedzie, ale po co namioty?” - i znowu
jestesmy gos$¢mi, na stotach stoi owczy ser we wszystkich odmianach, suszona baranina,
kawa (gesta od cukru) i oczywiscie lokalna ,,palinka”.

Ta podrdz w czasie zmusza do nieustannego fotografowania — udokumentowania
$wiata, ktory lada chwila przeminie, tak jak w ostatnich dwudziestu, trzydziestu latach
zniknely polskie, kryte strzechg wsie, drewniane wiatrakii kobiety w ludowych strojach
siedzace na fawkach przed domami w niedzielne popotudnia.

Wrécimy tui zrobimy wystawe. Mamy adresy i zaproszenia, po powrocie przeslemy
odbitki poczta.

Pytamy o Polakéw - ,,Oczywiscie, ze sa!”. Niedaleko jest cala polska wies, dalej kilka
nastepnych (Cacica, Poiana Micului, Solonetu Nou). Niestety wi¢kszos¢ ich miesz-
kancéw wyjezdza na Zachod —,,Szkoda, wspaniali ludzie. Pomocni i pracowici. Duzo
pomagaja. Wszyscy tu lubig Polakéw” — méwi nasza gospodyni - ,,kiedy maz w go-
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rach z owcami, zawsze mozna na nich liczy¢ - pomoga kosi¢, zwiez¢ siano, i w polu,
a i chalupe naprawi¢”. Tym razem zabrakio nam czasu, by tam dotrze¢. Zrobimy to
nastepnym razem.

Latem wracamy do Nowiny. Organizujemy wystawe w ogromnej stodole opusz-
czonego, poniemieckiego folwarku. Tym razem mamy wielu goéci — umawiamy sie na
spotkania i sesje fotograficzne w ich domach.

W planach jest juz nastepne dziatanie i wystawa: portrety mieszkancow aparatem
otworkowym (zbudowanym z 270-litrowej beczki po ropie; fotografie w formacie 172
x 105 cm) - to budzi ciekawos¢. Zrobimy takze warsztaty dla mieszkancow. Wracamy
do korzeni fotografii — camera obscura — prosty aparat z puszki po kawie lub farbie.
Chcemy, Zeby mieszkancy sami zaczeli fotografowa¢. Mam nadzieje, ze kolejna wystawa
bedzie ich autorstwa, a na wernisazu w starej stodole zjawig si¢ ich rodziny i znajomi
z sasiednich wiosek.

Zmienilo si¢ nastawienie mieszkanicoéw Nowiny do nasi naszych dzialan, a studenci
czujg sie doskonale wérdd naszych, starszych o wiele lat, gospodarzy. Odnajduja tu
warto$ci, ktore umykajg w technokratycznej cywilizacji wielkich miast. Wedtug Danuty
Markowskiej trzy podstawowe cele komunikacji migdzykulturowej realizuja sie, jezeli
obie strony zyskuja w wyniku kontaktu nowe doswiadczeniai nowe wartosci. Drugim
warunkiem jest sytuacja, w ktdrej utrwalenie pozytywnych do$wiadczen z kontaktow
miedzykulturowych sktania do reorientacji we wlasnej kulturze i w efekcie ostabienia
tych jej cech, ktére utrudniajg porozumiewanie si¢ z przedstawicielami innych kultur.
Trzecim celem komunikowania miedzykulturowego jest zaspokojenie potrzeb poznaw-
czych i emocjonalnych oraz wzbogacenie wewnetrzne™.

Nasze dzialania animacyjne i artystyczne, przyjete metody oraz ich formy, reali-
zujg wskazane cele. Uwzgledniaja takze zasade symetrycznoéci kontaktow miedzy-
kulturowych, ktora zaklada, ze obie strony kontaktu, wchodzgc we wzajemne relacje,
zyskujg podtoze do dalszej edukacji opartej na wzajemnym zrozumieniu, otwartos$ci
i zaufaniu.

Spotkanie mlodziezy z ludZzmi odmiennych kultur, gleboko osadzonych w ludowych
tradycjach i zwyczajach, wigze si¢ takze ze wzrostem zainteresowania wtasng kulturg
i historig. Podczas uczestnictwa w kulturze innych spotecznosci w studentach zro-
dzila sie potrzeba pochwalenia si¢ kulturg swojego regionu. Wzrosto zainteresowanie
geneza wlasnego srodowiska, tradycjami regionow, z ktérych pochodza - w tym takze
tradycyjnymi strojami, muzyka, a takze sztukg kulinarna.

1 D. Markowska, Komunikowanie migdzykulturowe a wizerunek odmiennego. Materialy z 17.
Miedzynarodowego Sympozjum Naukowego Studentéw i Miodych Pracownikéw Nauki, Zielona Gora
1995.
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Podczas naszych podrézy coraz czesciej posiadamy ,,co§ na wymiang” i czgsto
wieczory uplywajg na wspolnym gotowaniu i wymianie przepiséw, czasem na wspol-
nym $piewaniu, opowiesciach, a nasze kolejne plenery staja sie coraz barwniejsze
z powodu strojéw nawigzujacych do tradycji réznych regiondw. Przyznam, ze zjawisko
to zaskoczylo mnie, pomimo teoretycznej mozliwosci jego zaistnienia. Zaskoczyta
mnie przede wszystkim sita tego zjawiska i szybkos¢, z jakim zachodzi. Od naszego
pierwszego pleneru w Nowinie minely trzy lata i po trzech latach podrézy, wystaw,
warsztatow, prezentacji i spotkan, zaréwno studenci, jak i ja wiemy znacznie wiecej
na temat kultury regionéw, z ktérych pochodzimy. Posiadamy bogatg dokumentacje
fotograficzng miejsc, ktore zapewne, w najblizszych latach, pochtonie rozwijajaca sie
cywilizacja, bogata kolekcje nagran piosenek i piesni wykonywanych przez naszych
rodzicow, dziadkéw i znajomych, a takze spore zbiory przepisow kulinarnych. Od-
nosze wrazenie, ze w stosunkowo krétkim czasie zostalo ocalone bogactwo sporej
czedci naszej kultury, a sSwiadomo$¢ kulturowa, wiedza i otwarto$¢, ktore zrodzily sie
w czasie naszych wedréwek, procentuja. Tym samym w pelni realizuje sie cel, jaki
przys$wieca integracji migedzykulturowej —,zachowania wtasnej tozsamos$ci narodowej
z jednoczesnym otwarciem si¢ na odmiennosci”'.

Nasze podrdze majg na celu nie tylko edukacje medialng i inspirowanie do krytycz-
nej analizy obrazu, budzenie poczucia estetyki oraz dokumentacje kultur znikajacych
pod wplywem cywilizacyjnych przemian, lecz takze wzbudzenie zainteresowania
i wspieranie tych niepowtarzalnych zjawisk kulturowych, wraz z calg ich réznorod-
noscig, kolorem, smakiem i muzyka.

Jest to podréz w poszukiwaniu takiego czlowieczenstwa, ktdrego sita lezy w ak-
ceptacji, tolerancji i umiejetnosci zachwytu nad réznorodnoscig i wielobarwnoscia
naszego wielokulturowego $wiata.

PHOTOGRAPHY AS AN INSTRUMENT IN ACTIONS
FOR THE INTERCULTURAL AND INTERGENERATIONAL INTEGRATION

Summary

Thearticlerelatestoa series of workshops, artistic activities, exhibitions and presentations conducted
by the students of Cultural Animation of the University of Zielona Géra and the AFA Photography
College between 2009 and 2012. The actions included three countries of Eastern Europe (Poland,
Ukraine and Romania) and took place in small villages situated away from large urban areas.
The objectives of the actions were: deepening the photo workshop, performing the activities and
presentations in already existing, often untypical conditions, media education, intercultural and
intergenerational integration.

' M.J. Zajaczkowska, op. cit., s. 2.
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The results of the actions exceeded the expected effects. Artistic activities have become a regular
feature of the culture of the villages gathering more and more inhabitants and the youth deepens
knowledge of their origins and traditions of the region. There has been collected extensive
photographic documentation of places that will probably disappear due to the growing civilization.
The workshop activities are not only aimed at media education and inspiring critical image analysis,
awakening sense of aesthetics and documenting the cultures disappearing under the influence of
civilizational transformations, but also at arousing interest and supporting the unique cultural
phenomena with all their diversity, colour, flavour and music.

Keywords: The intercultural and intergenerational integration, Media education, Artistic activities



