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ZAWODOWE]) EDUKAC])I TANECZNE)J W POLSCE

Do napisania tekstu o réznych obszarach i mozliwosciach ksztalcenia zawodowego
w zakresie tafica w Polsce zainspirowal mnie brak tego typu opracowan na rodzi-
mym rynku wydawniczym. Jednocze$nie uwazam, ze opis tego zagadnienia moze
by¢ interesujacy nie tylko dla 0s6b zwigzanych ze srodowiskiem tanca, lecz takze dla
andragogéw badajacych edukacje osob dorostych. Opisujac zjawisko odwotam sie
do typologii zaproponowanej przez Philipa H. Coombsa’, ktéry w obrebie edukacji
dorostych wyrdznit trzy jakosciowo rézne obszary — edukacje formalna, pozaformal-
ng i nieformalng. W mysl tego podzialu zawodowa edukacja taneczna realizowana
w Polsce w obszarze formalnym to studia wyzsze oraz studia policealne. Do obszaru
pozaformalnego, ktory jest realizowany w przewazajacej wiekszosci, mozna zaliczy¢:
studia podyplomowe, instruktorskie kursy kwalifikacyjne, warsztaty oraz kursy dosko-
nalgce realizowane w wielu miastach Polski, ktdre usytuowane sg poza ksztalceniem
zawodowym objetym nadzorem pedagogicznym i akredytacjg. Przyjmuje takze, iz
ten obszar moze spelnia¢ tak zwang funkcje rewitalizacyjng edukacji w zakresie tanca
polegajaca na niezbednej aktualizacji starzejacej si¢ wiedzy i umiejetnoéci nabytych
w szkolach, a takze zapobieganiu ich dysfunkcjonalnos$ci. Edukacje nieformalng
moga stanowi¢ miedzy innymi spotkania ,,ekip” (crew), ktore staczajg taneczne walki
»battle” lub ,,jamm session™ tancerzy wspoélczesnych’. Celowo nie bede jednakze pisal
o edukacji nieformalnej w zakresie tanca*, posiadajgcej najszerszy zakres znaczeniowy,
gdyz chcialbym sie skupi¢ na prezentacji mozliwosci, jakie oferuje polskie szkolnictwo
i rynek edukacyjny ksztalcacy formalnie i pozaformalnie potencjalnych zawodowych®
tancerzy, choreograféw, nauczycieli tanica oraz pozostatych pretendujacych do petnienia

! Zob. M. Malewski, Od nauczania do uczenia sig. O paradygmatycznej zmianie w andragogice,
Wroctaw 2010, s. 21.

* Zbiorowa improwizacja.

* Zob. M. Malewski, op. cit., s. 21.

* Mam tu na mygli uliczne style tafica, takie jak: street, break dance, crump itd. Poczatkowo hip-
-hop oraz jazz takze ksztaltowaly si¢ nieformalnie.

* Mam na mysli osoby zawodowo zwigzane z tanicem, w tym takze instruktoréw, nauczycieli
zespotéw amatorskich, a nie tylko osoby legitymujace sie dyplomem zawodowego tancerza i cho-
reografa.
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rél zwigzanych z wykonywaniem zawodu w zakresie tarica. Polska jest jednym z nielicz-
nych europejskich krajow, w ktérych dopiero od niedawna funkcjonuje akademickie
szkolnictwo wyzsze dotyczace tafica oraz choreografii®. Moim celem jest zwrdcenie
uwagi na ewentualne przyczyny tego stanu, a takze zaprezentowanie, jakie inne formy
ksztalcenia uksztaltowaly si¢ w odpowiedzi na wcze$niejszy brak ksztalcenia formal-
nego. Wskaze takze na mozliwe zagrozenia tkwigce w wolnym rynku edukacyjnym
w zakresie tanca i ich nastepstwa.

Jozef Kargul wskazuje na mit, jakim jest postrzeganie przestrzeni uczenia sie ludzi
dorostych jako zintegrowanego systemu. Twierdzi, Ze andragodzy zaréwno starszego,
jak i mlodszego pokolenia sg przywigzani do systemowego postrzegania $wiata, ktory
implikuje systemowe traktowanie proceséw edukacyjnych, co prowadzi do tezy o funk-
cjonowaniu systemu pozaszkolnej oswiaty doroslych. Poglad ten, charakterystyczny dla
epoki modernizmu, stracit na aktualno$ci w ponowoczesnosci, ktora zakwestionowata
systemowo$¢ $wiata w ogole i w tym takze ksztalt edukacji dorostych. Brak systemo-
wosci jest rowniez widoczny w zréznicowanej organizacyjnie i tresciowo ofercie rynku
edukacyjnego’. Uwazam wigc, ze jakiekolwiek proby jednoznacznego opisu zjawiska
wspolczesnego ksztalcenia w zakresie taica musza by¢ postrzegane przez pryzmat
ponowoczesnych struktur organizujacych edukacyjna rzeczywistos¢. Wspomniany
autor pisze takze o micie, ktory wyraza si¢ tym, iz tylko dzigki edukacji, najlepiej
instytucjonalnej, nastepuje rozwdj zawodowy cztowieka. Neguje tutaj koncepcje line-
arnego rozwoju zawodowego czlowieka, stworzong przez Donalda Supera. Jednakze
wspolczesnie dzigki badaczom postugujacym si¢ metoda biograficzng wiemy miedzy
innymi o tak zwanych punktach zwrotnych biografii, momentach krytycznych, ktore
moga wplynaé¢ na zmiang trajektorii Zycia. Zdaniem J. Kargula obecny rynek pracy
dawno juz zakwestionowat linearno$¢ rozwoju zawodowego, co jednoczesnie uczynito
koncepcje te nieaktualng®. Zdaje si¢ to takze adekwatne w odniesieniu do edukacji za-
wodowej w zakresie tafica. Obecnie zawdd tancerza czy choreografa podlega prawom
wolnego rynku’. Nie ma juz pracy dla kazdego absolwenta, dlatego tym bardziej warto
wspomnie, jakie s3 mozliwos$ci znalezienia zatrudnienia w tym zawodzie.

Jako osoba czynnie zajmujaca sie tancem wspodlczesnym jestem $wiadomy mecha-
nizméw rzadzacych procesem ksztalcenia tancerzy, choreograféw i pedagogdw tanca.

¢ W 2011 r. Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi rozpoczeta po raz pierwszy
ksztalcenie na kierunku taniec o trzech specjalno$ciach: taniec, choreografia oraz pedagogika tanica.
O tym w dalszej czesci opracowania.

7 J. Kargul, O stereotypach i mitach we wspélczesnej polskiej andragogice, ,Edukacja Dorostych”
2009, nr 2(61), s. 12-13.

8 Ibidem, s. 15.

° Tancerzom nie przysluguja juz wczesniejsze emerytury, poza tym o angaze staraja si¢ takze
dobrze wyksztalceni (,wyszkoleni”) artysci z krajow bylego bloku wschodniego.
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Istniejace w Polsce kierunki oraz specjalnosci ksztalcenia w zakresie sztuki taneczne;j
maja jeszcze krétki staz w formalnych strukturach dydaktycznych, poza tym — w przeci-
wienstwie do innych krajoéw posiadajacych tradycje choreograficzng — polski taniec nie
posiada charakterystycznego stylu (estetyki), brakuje osrodkéw akademickich (dopiero
sie pojawiaja), ktore — skupiajgc i ksztalcac tancerzy oraz choreograféw — odpowia-
datyby za rozwdj tanca, jego specyfikacje, chociazby poprzez relacje rywalizacyjne,
przynoszac tym samym tworczy ferment zastatemu $rodowisku tanecznemu.

Na poczatku tego opracowania odniose sie do formalnych wymogéw zwiazanych
z utworzeniem kierunku taniec na wyzszych uczelniach, okresle minima kadrowe
oraz standardy ksztalcenia. Dokonam rozréznienia termindw: taniec, choreografia,
pedagogika tarica. Nie dotartem do materialow, ktére w sposdb chronologiczny syste-
matyzowalyby dokonania na gruncie edukacji formalnej i pozaformalnej dotyczacej
tanica od czasow przed- i powojennych. Dlatego za zasadne dla cato$ci wywodu uznatem
syntetyczne przedstawienie zarysu historycznego ksztaltowania si¢ edukacji tanecznej
w Polsce w tym okresie. Przesledze jak uksztaltowala sie polska tradycja akademicka
w sztuce tanecznej. Dalej zaprezentuje wybrane oferty zawodowej edukacji w zakresie
tanica w Polsce, ktore prowadza ksztalcenie taneczne oraz choreograficzne. Po tym opisie
przejde do analizy wspoélczesnego modelu ksztalcenia tanecznego w Polsce, przesledze
trendy, zagrozenia oraz terazniejsze konteksty rozwoju edukacji taneczne;j.

Wymogi formalne dla kierunku taniec

Taniec stanowi kierunek studiéw wyzszych, o czym $wiadczy zapis w wykazie nazw
kierunkéw studiow okreslonych przez Rade Gtowng Szkolnictwa Wyzszego, ktory
zostal dokonany na mocy uchwaly z 15 pazdziernika 1992 roku. Standardy ksztatce-
nia okreslono natomiast dopiero w 2007 roku. W wykazie nie znajduje sie kierunek
choreografia oraz pedagogika tanca, co oznacza, ze w naszym kraju nie ksztalci si¢
kierunkowo na poziomie wyzszym choreograféw oraz pedagogéw — nauczycieli tanca.
W opracowanych Standardach ksztalcenia dla kierunku taniec mozemy znalez¢ naste-
pujacg informacje dotyczaca absolwentow studiow pierwszego stopnia:

Absolwent powinien posiada¢ wiedzg interdyscyplinarng o sztuce ze szczegolnym uwzgled-
nieniem historii i teorii tanica. Powinien by¢ przygotowany do postugiwania si¢ nowoczesnymi
srodkami przekazu artystycznego. Absolwent powinien znac jezyk obcy na poziomie biegtoéci
B2 Europejskiego Systemu Opisu Ksztalcenia Jezykowego Rady Europy oraz postugiwac sie
jezykiem specjalistycznym stosownie do technik tanecznych i teorii taiica. Absolwent powinien
by¢ przygotowany do: pracy artystycznej i tworczej w dziedzinie tanca; pracy redakcyjnej i pu-
blicystycznej w dziedzinie wiedzy o tancu oraz pracy pedagogicznej w dziedzinie tanca — po
ukonczeniu specjalnoéci nauczycielskiej (zgodnie ze standardami ksztalcenia przygotowujacego
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do wykonywania zawodu nauczyciela). Absolwent powinien by¢ przygotowany do podjecia
studiow drugiego stopnia®.

Sylwetka absolwenta studiéw drugiego stopnia wyrazona jest nastepujaco:

Absolwent powinien posiada¢ poglebiona wiedze teoretyczng o charakterze choreologicznym
i umiejetno$ci praktyczne w zakresie sztuki tafica. Powinien zna¢ konkretne techniki tarca,
konwencje, style i gatunki choreograficzne. Powinien posiada¢ umiejetnosci samodzielnej
analizy, prezentacji i interpretacji artystycznej wybranego repertuaru ze $wiatowej literatury
choreograficznej, a takze tworczego dzialania, przedstawiania i uzasadniania wlasnych projektow
zwigzanych ze sztuka tanca. Absolwent powinien by¢ przygotowany do: kierowania zespotami
tanecznymi i baletowymi; zarzadzania placéwkami kulturalnymi; dziatalnosci artystycznej
w zespole; samodzielnej pracy twoérczej; nauczania w dziedzinie sztuki tanca i baletu - po
ukoniczeniu specjalno$ci nauczycielskiej (zgodnie ze standardami ksztalcenia przygotowujace-
go do wykonywania zawodu nauczyciela) oraz pracy badawczej, publicystycznej i redakcyjnej
w obszarze wiedzy o taficu. Absolwent powinien by¢ przygotowany do podjecia edukacji na
studiach trzeciego stopnia (doktoranckich)'".

Mozna z tego wywnioskowac, ze absolwent kierunku taniec powinien posiada¢ obok
umiejetnoéci tanecznych takze kompetencje choreograficzne oraz pedagogiczne, gdy
wybierze specjalno$¢ nauczycielska.

Minima kadrowe dla kierunku taniec okresla Rozporzadzenie Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 27 lipca 2006 roku w sprawie warunkow, jakie musza
spelniac jednostki organizacyjne uczelni, aby prowadzi¢ studia na okreslonym kierunku
i poziomie ksztalcenia'?. Dla studiéw I stopnia minimum kadrowe
stanowi zatrudnienie co najmniej trzech nauczycieli akademickich posiadajacych tytul naukowy
profesora lub stopien naukowy doktora habilitowanego, w tym co najmniej dwdch posiadajacych
dorobek naukowy lub artystyczny w zakresie danego kierunku studiéw, a takze co najmniej

dwdch nauczycieli akademickich posiadajacych stopien naukowy doktora i dorobek w dyscy-
plinie naukowej lub artystycznej, zwigzanej z danym kierunkiem studiow’.

Dla studiéw II stopnia minimum kadrowe

stanowi zatrudnienie co najmniej trzech nauczycieli akademickich posiadajacych tytul naukowy
profesora lub stopien naukowy doktora habilitowanego oraz dorobek naukowy lub artystyczny
w zakresie danego kierunku studiéow, w tym co najmniej jednego nauczyciela akademickiego
posiadajacego tytul naukowy profesora, a takze zatrudnienie co najmniej trzech nauczycieli
akademickich posiadajacych stopien naukowy doktora i dorobek w dyscyplinie naukowej lub
artystycznej zwigzanej z danym kierunkiem studiow'.

10" Standardy ksztalcenia dla kierunku studiéw: Taniec, Zalgcznik nr 99 do Rozporzadzenia Mi-
nistra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 12 lipca 2007 r., A. studia pierwszego stopnia.

" Ibidem, s. 5.

2 Dz. U. nr 144, poz. 1048, par. 5 i 6, z dnia 11.08.2006 r.

1 Ibidem, s. 3.

4 Ibidem, s. 4.



Formalne i pozaformalne obszary zawodowej edukacji tanecznej w Polsce 77

Trzeba podkresli¢, iz konsekwencja nietraktowania tanca jako pelnoprawnej dzie-
dziny kultury symbolicznej, ktéra podlega naukowemu rozpoznaniu i badaniu, jest
miedzy innymi deficyt wspolczesnej literatury, publikacji o wymiarze empirycznym,
a w szczegolnosci materiatéw odnoszacych sie do omawianego w tym tekscie tematu.
Niezmiernie trudno byto mi wiec odnalez¢ Zrédta, z ktdrych mogltem czerpa¢ infor-
macje. W swoich rozwazaniach korzystam zatem z materiatéw, do ktérych udato mi
sie dotrze¢, czesto za posrednictwem globalnej sieci.

Edukacja taneczna w Polsce — okres przedwojenny

W zwigzku ze specyfika przedmiotu analizy odwotywac si¢ bede gtéwnie do czasow
wspolczesnych, ktorych dotyczy interesujaca mnie tematyka. W celach pogladowych
zdecydowalem sie takze przedstawi¢ syntetyczny zarys rozwoju edukacji tanecznej
w Polsce w XIX i XX wieku.

Analizujgc literature dotyczacg tanca znalaztem informacje odnoszace si¢ w prze-
wazajacej wiekszo$ci do sztuki baletowej, ktéra jako jedyna dysponowala zapleczem
edukacyjnym. Jednakze rozwdj sztuki tanecznej uwarunkowany byt sytuacja polityczna.
Jak wskazuje Irena Turska, druga potowa XIX wieku charakteryzuje si¢ niepowodze-
niem w rozwoju rodzimego baletu, w szczegdlnosci jego oblicza narodowego, za sprawg
niesprzyjajacej nam sytuacji politycznej. W latach 1861-1868 odwrocono si¢ niejako od
rozrywek w zwigzku z wielkimi wydarzeniami politycznymi, takimi jak upadek powsta-
nia styczniowego oraz calkowity rozbior Krolestwa Polskiego. Dazono do stlumienia
i unicestwienia polskiego poczucia narodowosci oraz polskiej kultury. Balet popierany
byt przez zaborcow tylko jako tatwa rozrywka, nie mogl stanowic sztuki narodowe;j,
nie mozna bylo uzywa¢ motywoéw ludowych, a co najwazniejsze — nie dopuszczano
do dzialania polskich artystow. Przebywajacy w Warszawie obcy choreografowie nie
stworzyli polskiej szkoly tanca klasycznego ani takiego repertuaru, ktéry stanowilby
podstawe rozwoju w nawigzaniu do tradycji. Zalezalo im jedynie na poziomie tech-
nicznym zespotu oraz efektownym repertuarze. Reprezentowali rézne style i metody
dydaktyczne, tworzyli w rdznej estetyce. Druga potowe XIX wieku mozna uzna¢ za
okres schytkowy polskiego baletu'®.

W latach 1910-1918 sytuacja baletu Opery Warszawskiej pogarszala si¢ coraz
bardziej w zwiagzku z niedostatecznym finansowaniem teatru, a takze wyjazdem naj-
lepszych tancerzy za granice. Wybuch pierwszej wojny $wiatowej w 1914 roku jeszcze
bardziej pogtebit kryzys polskiej sztuki tanecznej, ktdry wynikal z cigzkich warunkow
wojennych. W tak trudnych okolicznosciach balet polski nie mogl sie w pelni rozwijac.

5 1. Turska, Krotki zarys historii tavica i baletu, Krakow 1983, s. 184.



78 Marek Zadtuzny

Kryzys finansowy, a takze nieudolne kierownictwo i chaotyczny dobdr repertuaru spra-
wil, ze balet narodowy nie przyswoit sobie zdobyczy baletu §wiatowego, przejmujac je
jako kopie, ktdre stuzyty za wzory wlasnych inscenizacji. Pojawita sie takze tendencja
do niweczenia narodowego dorobku choreograficznego, ktdrego pozycje ulegaly cia-
glym transformacjom. Réwnolegle pojawialy sie takze szkoty o profilu pokrewnym,
ale jednak innym niz edukacja baletowa. W 1908 roku we Lwowie powstaly pierwsze
kursy gimnastyki rytmicznej Emile Jaquesa-Dalcroze’a, ktére zorganizowal pionier
tej dyscypliny w Polsce profesor Stanistaw Glowacki - byl on réwniez pierwszym
polskim teoretykiem i historykiem tanica. W Warszawie utworzono szkote rytmiki
uczennicy E. Jaquesa-Dalcroze’a Franciszki Kutneréwny, a w 1912 roku swojg dzia-
talno$¢ rozpoczeta Janina Mieczynska, odpowiedzialna za prowadzenie filii Instytutu
Dalcroze’a w Warszawie. W tym czasie zaczal takze przenika¢ do Polski kierunek
nazywany tancem wyzwolonym (byl to poczatek powstawania kompleksu zjawisk
okreslanych obecnie mianem tanca wspolczesnego), a to za sprawg wystepow Isadory
Duncan oraz jej epigonki, Stefanii Dabrowskie;j'c.

W okresie miedzywojennym dzialaly w Polsce szkoly prywatne, ktdre repre-
zentowaly kierunki pozaklasyczne. Przybieraly rézne nazwy czesto wprowadzajac
terminy: plastyka’, taniec artystyczny, gimnastyka taneczna. Opieraly sie gtéwnie
na stylach pracy stworzonych przez Emile Jaquesa-Dalcrozea, Isadore Duncan oraz
Mary Wigman'®. Najwyzszym poziomem odznaczala si¢ Szkota Rytmiki i Tanica
Artystycznego J. Mieczynskiej, ktora opracowala wlasng synteze rytmiki i tanca
wyrazistego. Eklektyczng wizje dydaktyki tanecznej prezentowala Szkota Tanca
Scenicznego Tacjanny Wysockiej, ktorej maz, Stefan Wysocki, zatozyt w Warszawie
Szkole Umuzykalnienia, a obie instytucje powiazane byty wspdlnym programem na-
uczania niektérych przedmiotow®.

W 1937 roku stworzony zostal Balet Polski o charakterze reprezentacyjnym, jego
zalozeniem byta prezentacja wylacznie utworéw polskich za granicg. Mimo pewnych
brakéw i niedociggniec Balet Polski mial duze mozliwoéci rozwoju, ktére zostaly zni-
weczone przez wybuch wojny, przynoszac sztuce baletowej wielkie straty i powodujac
jej rozbicie na wiele lat®.

1 Ibidem, s. 184-255.

'7 Plastyka w odniesieniu do ciala, ruchu.

1% Emile Jaques-Dalcroze — twérca wspélczesnej rytmiki, uwazany za jednego z trojga (obok
Frangois Delsarte’a i Isadory Duncan) prekursoréw tanca wspoltczesnego. Isadora Duncan byla propa-
gatorka idei tzw. free dance - tanica radykalnie uwolnionego spod rygoru klasycznej techniki tanecznej,
pelnego swobodnych ruchéw, rodzacych sie spontanicznie pod wplywem doznan i wzruszen. Mary
Wigman - ikona i twérczyni niemieckiego tanca ekspresjonistycznego lat 30. XX wieku.

" Ibidem, s. 271-275.

20 Ibidem, s. 271.
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Edukacja taneczna w okresie powojennym

Wybuch drugiej wojny $wiatowej zdecentralizowal sztuke baletowg — taneczna, a takze
jej rozwoj. Pomimo tego, ze przed wojna otwarto reformatorskie szkoly tarica nawigzu-
jace do stylu wspotczesnego, to w wyniku niesprzyjajacych okolicznosci politycznych
nie przetrwaly one proby czasu. Nie zostal wykreowany polski styl tanica, a tym bar-
dziej osrodek akademicki zajmujacy sie ksztalceniem tancerzy oraz choreograféw. To
wlasnie w tych niekorzystnych realiach polityczno-historycznych mozemy upatrywaé
jednej z przyczyn niemoznosci stworzenia wyzszej edukacji tanecznej oraz choreogra-
ficznej w naszym kraju. Brakuje literatury opisujgcej edukacje taneczng w tym okresie,
by¢ moze dlatego nie powstal wowczas zaden osrodek akademicki, ktéry ksztalcitby
w zakresie sztuki tanecznej oraz choreograficznej. Inng przyczyna byla sytuacja kraju
w warunkach wojennych zniszczen i powojennej odbudowy, ktéra wymuszata zajecie
sie ,wazniejszymi” kwestiami niz rozw6j edukacji tanecznej. Spoleczenstwo musiato
zaangazowac si¢ miedzy innymi w odbudowe zrujnowanego kraju, repatriacje, powrdt
do przynajmniej czesciowej funkcjonalnosci wielu sfer zycia spotecznego.

Mozna zatem uznaé, iz taniec stanowi indykator sytuacji politycznej. Swiadczy o tym
chociazby jego szybki rozkwit w IT Rzeczypospolitej. W latach 20. XX wieku, za sprawa
przeniesienia charakterystycznych stylow M. Wigman oraz I. Duncan przez polskich
tancerzy u nich studiujacych, staliSmy sie po Niemczech oraz Austrii jednym z naj-
wazniejszych o$rodkow tanca ekspresyjnego w Europie. Proces ten zostal skutecznie
zahamowany i zniszczony przez wspomniany juz wybuch wojny i jego konsekwencje.
Na ponowny rozwoj tej wlasnie dziedziny musielismy dtugo czeka¢, gdyz pierwszym
zawodowym zespolem, ktéry odchodzit od klasycznej konwencji baletowej byt Polski
Teatr Tanca - Balet Poznanski zatozony w 1973 roku przez Conrada Drzewieckiego?'.
Istotnym, z punktu widzenia rozwoju szeroko pojetej edukacji tanecznej, jest mo-
ment zalozenia Wroclawskiego Teatru Pantomimy w 1956 roku przez Henryka
Tomaszewskiego. Przez pierwsze dwa lata funkcjonowal on jako Kurs Pantomimy
przy Teatrze Dramatycznym. Funkgje sceniczne aktoréw opieraly si¢ na pozawerbal-
nej ekspresji, nowatorskim, oryginalnym podejsciu do realizowanego tematu. Praca
z cialem, ruch i fizycznos¢ przyciagaly do teatru jednostki zorientowane na artystyczne
poszukiwania nowych form scenicznego wyrazu. Do dzi$§ wielu choreograféw czerpie
z dziatalnosci H. Tomaszewskiego w sposobie budowania taneczno-teatralnych form
scenicznych. W 1969 roku otwarto Studium Pantomimiczne, ktore obecnie ksztalci
mlodych adeptéw nastawionych na prace z ciatem, w tym takze na taniec. Zasadne jest
wiec przytoczenie przykladu Wroctawskiego Teatru Pantomimy, w ktorym ksztalcity

21 J. Grabowska, J. Szymajda, Raport o taicu wspélczesnym w Polsce w latach 1989-2009, Kra-
kow-L6dz 2009, s. 8.
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sie jednostki realizujace si¢ zardwno w sztuce tanecznej, jak i choreograficznej (m.in.
zalozyciel i dyrektor Teatru Ekspresji Wojciech Misiuro, a takze lider teatru Dada von
Bzdiilow Leszek Bzdyl)?2. W latach 70. i 80. nie powstata Zadna nowa instytucja lub
o$rodek zajmujacy sie ksztalceniem tancerzy i choreograféw. Taniec istnial w przystani
jaka stanowily domy kultury, w ktérych realizowane byly amatorskie, czesto o niskim
poziomie profesjonalizmu, choreografie. Edukacja w zakresie tarica odbywala si¢ w po-
staci trzyletnich kurséw dla instruktoréw tanca, organizowanych przez wojewddzkie
domy kultury. Program obejmowal elementy pedagogiki, medycyny, anatomii, muzyki,
etnografii, tanica ludowego, tanica towarzyskiego, a takze nowatorskie formy ruchu, ktore
jednak z powodu brakéw kadrowych byly realizowane tylko w niewielkim stopniu.
W latach 80. za sprawg UNESCO udalo sie zorganizowa¢ w Gdansku miedzynarodowe
warsztaty taneczne Dance of the World®.

Bardzo wazna funkcje edukacyjna petnit Centralny Osrodek Metodyki Upowszech-
niania Kultury w Warszawie (p6zniej Centrum Animacji Kultury), w strukturach
ktorego znajdowata sie komoérka odpowiedzialna za wspieranie rozwoju tarica w ruchu
amatorskim. O$rodek pomagal w rozwoju mlodych instruktoréw, miedzy innymi finan-
sowal szkolenia, sympozja, warsztaty. Byt odpowiedzialny za publikowanie literatury
dotyczacej tanca (autorstwa m.in. I. Turskiej), stanowigcej do dzi§ w Polsce niemalze
jedyne zrédia wiedzy na ten temat. W 1981 roku w Plocku zorganizowano pierwsze
Warsztaty Tanica Innego, ktére stanowity trzyletni cykl szkoleniowy w zakresie technik
tanecznych™.

W Polsce w odpowiedzi na brak formalnych mozliwosci pelnego ksztalcenia akade-
mickiego w zakresie tarica oraz choreografii rozwinely sie inne formy. Mam tu na mysli
ksztalcenie warsztatowe” polegajace na uczestnictwie w zgrupowanych zajeciach, na
ktorych wykladowcami sg czgsto zagraniczni pedagodzy, tancerze oraz choreografo-
wie. Obecnie oferta warsztatow tanecznych jest bardzo bogata i realizowana w wielu
polskich miastach za sporg odptatnoscig®. Piszac o warsztatach jako pozaformalnej
edukacji, odniose si¢ do opracowania Ewy Skibinskiej”, ktora juz w tytule swojego
artykutu zaznacza, ze ksztalcenie tego typu stanowi jeszcze nierozpoznany przez an-

22 Ibidem, s. 9.

2 Ibidem, s. 12-13.

2 H. Strzemiecka, W. Jurewicz, Seminarium polsko-niemieckie: obraz tarica wspotczesnego w Polsce
oraz zrealizowane wspélne projekty artystyczne, Kalisz 2006, [w:] ibidem, s. 12-13.

» W zakresie nomenklatury edukacji tanecznej stowa warsztat, szkolenie, trening mozna trak-
towac synonimicznie.

% Ibidem, s. 15.

¥ E. Skibinska, Trening jako forma ksztatcenia dorostych. Nierozpoznany przez andragogike obszar,
»Rocznik Andragogiczny” 2004, s. 96-110.
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dragogike obszar®. Autorka uswiadamia, ze tego typu formy ksztalcenia zaczely si¢
pojawiac i sg charakterystyczne dla lat 90. XX wieku. Zaznacza takze, iZ nie mozna
jeszcze jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest trening (warsztat), gdyz
jej zdaniem w tej kwestii praktyka o$wiatowa znacznie wyprzedzita refleksje nauko-
wa. Ludziom nie wystarcza juz tylko nabywanie umiejetnosci usprawniajacych ich
dziafania. Potrzebujg takze pomocy w ksztaltowaniu postaw i przekonan, a co za tym
idzie wzrostu elastycznosci, efektywnosci i zdolnosci dziatania. Nie wydaje sie takze,
aby w Polsce mozna bylo méwi¢ o zaakceptowaniu stanowiska zréwnania edukacji
formalnej z treningami czy warsztatami. Sytuacja ta wynika chocby z okreslonych
tradycji oswiatowych, odrebnosci rél spotecznych petnionych przez te typy ksztalcenia,
odmiennosci statusu oraz probleméw terminologicznych. Zdaniem autorki wiele ter-
minow z zakresu o$wiaty dorostych wymaga redefinicji i uporzadkowania. Nalezg do
nich miedzy innymi pojecia szkolenia, treningu (takze warsztatdw) oraz pozostata apa-
ratura pojeciowa, ktorg w dowolny sposob postuguja sie praktycy edukacji dorostych®.
W mojej opinii ksztalcenie warsztatowe w zakresie tanca zdaje si¢ by¢ orientowane
przez organizatoréw raczej na liczbe uczestnikow, niz jako$¢ przekazywanej wiedzy.
Zajecia odbywaja sie czesto w kilkudziesiecioosobowych grupach, w zwigzku z czym
nie ma mozliwosci bycia indywidualnie skorygowanym przez prowadzacego. Ponadto
edukatorzy o tak zwanych znanych nazwiskach niekoniecznie okazujg si¢ sprawnymi,
$wiadomymi (refleksyjnymi) pedagogami, ktorzy potrafia dostosowac si¢ do warsztato-
wej sytuacji edukacyjnej. Zdarza si¢ takze, ze organizatorzy motywowani checia zysku
stawiajg prowadzacego przed faktem dokonanym - zbyt duzg liczbg uczestnikéw na
jego zajeciach, co znaczaco przektada sie na jako$¢ wykladanego programu.

Od kilku lat, w zwiazku z rosngcg popularnoscia szeroko pojetego tanica oraz sztuki
choreograficznej, uczelnie wyzsze, a takze szkoly policealne oraz inne struktury eduka-
cyjne wychodzg naprzeciw zapotrzebowaniu i realizujg réznorodne programy dydak-
tyczne, w obrebie edukacji formalnej oraz pozaformalnej, przygotowujace absolwentow
do pracy w charakterze tancerza, choreografa, instruktora czy krytyka tanica. Ponizej
syntetycznie prezentuje wybrane oferty polskich o$rodkéw edukacyjnych. W obrebie
edukacji formalnej sg to:

- Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie
(Zamiejscowy Oddzial w Bytomiu). Wydzial Teatru Tanca, kierunek: aktorstwo; spe-
cjalno$é: aktor teatru tanica (powolany w 2007 r.). Stworzona z inicjatywy Slaskiego
Teatru Tanca z siedzibg w Bytomiu. Wykladowcami sg choreografowie, tancerze,

# Autorka uzywa wprawdzie sformulowania trening, jednak uwazam, ze charakter tej formy
ksztalcenia jest bardzo podobny do tzw. formuty warsztatowej, ktdra realizowana jest z powodzeniem
na gruncie pozaformalnej edukacji w zakresie tanca.

2 Ibidem, s. 104.
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performerzy zwigzani z STT oraz zagraniczni realizatorzy sztuki tanecznej. Studia
dzienne, jednolite®.

- Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi (od 2007 r.).
Wydzial Wokalno-Aktorski. Trzyletnie studia I stopnia prowadzone w trybie niestacjo-
narnym; kierunek: wokalistyka; specjalnos¢: choreografia i techniki tarica. Oferowana
specjalnos¢ przygotowuje do podjecia pracy artystycznej i tworczej w zakresie wyko-
nawstwa oraz kompozycji tanca, tworzenia spektakli tanecznych w instytucjach kultury
(teatry muzyczne, dramatyczne, lalkowe, zespoly tanca), pracy dydaktycznej w zakresie
prowadzenia zespoldéw tanecznych w placéwkach edukacyjnych (przedszkola, szkoty,
domy kultury), osrodkach sportu i rekreacji, pracy animatora kultury tanecznej*'.

— Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Wydziat Dyrygentury
Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca. Uczelnia oferuje
kierunek: taniec (powolano w 2005 r.); specjalno$¢: pedagogika baletowa — studia I oraz
IT stopnia prowadzone w trybie niestacjonarnym. Studia sg adresowane do absolwentow
$rednich szkot baletowych lub kandydatow, ktdrych umiejetnosci sg poréwnywalne
z tymi, ktorzy je ukonczyli. Ponadto podyplomowe Studia Teorii Tanca. Sg to jedyne
w Polsce studia ksztalcgce historykow, teoretykow i krytykow tanca. Studenci to absol-
wenci roznych uczelni i kierunkéw, studia te trwajg dwa lata, prowadzone sg w trybie
niestacjonarnym?®.

- Panstwowe Pomaturalne® Studium Ksztalcenia Animatoréw Kultury w Kaliszu.
Nauka w Studium trwa dwa lata. Zajecia teoretyczne i praktyczne odbywajg si¢ w cyklu
czterosemestralnym. Kazdy semestr konczy sie sesja egzaminacyjng. Pomyslne zalicze-
nie czterech semestréw uprawnia do przystgpienia do egzaminu dyplomowego, ktory
jest podstawa otrzymania dyplomu ukonczenia Studium i uzyskania zawodu: animator
kultury o specjalizacji teatralnej lub tanecznej*.

- Panstwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy
w Krosnie; specjalno$¢: taniec. Nauka w studium trwa dwa lata. W czasie trwania
nauki stuchacze uczestniczg w warsztatach, szkoleniach, poszerzajac swoj warsztat
taneczny™.

% http://www.pwst.krakow.pl [dostep: 17.08.2011] Paristwowa Wyzsza Szkola Teatralna im.
Ludwika Solskiego w Krakowie.

3 http://www.amuz.lodz.pl [dostep: 18.08.2011] Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw
w Lodzi.

32 http://www.chopin.edu.pl [dostep: 18.08.2011] Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie.

¥ Nazwa uzywana zwyczajowo, gdyz nie ma juz szkol/studiéw pomaturalnych - sg policealne.

3 http://ppskakkalisz.republika.pl [dostep: 18.08.2011] Paristwowe Pomaturalne Studium Ksztal-
cenia Animatoréw Kultury w Kaliszu.

3 http://ppskakib.8p.pl [dostep: 4.04.2011] Panistwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia Ani-
matoréw Kultury i Bibliotekarzy w Krosnie.
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- Panstwowe Pomaturalne Studium Ksztalcenia Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy
we Wroclawiu; specjalno$é: taniec. Stuchacze podejmujacy nauke na tym kierunku
majg mozliwo$¢ poznania réznych technik tanecznych, takich jak taniec towarzyski,
taniec ludowy, jazzowy, nowoczesny. W czasie trwania nauki stuchacze uczestnicza
w warsztatach, szkoleniach i poszerzaja swoj warsztat taneczny. Corocznie biorg udziat
w prezentacjach czolowych polskich zespolow tanca®.

- Migdzywydzialowe Studium Kulturalno-Os$wiatowe Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Podyplomowe studia choreograficzne: prowadzenie zespotéw tanecznych, specjalizacja:
tarice polskie i taniec wspolczesny. W ramach studiéw absolwenci uzyskuja jednoczesnie
uprawnienia Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego?.

- Wyzsza Szkola Umiejetnos$ci im. Stanistawa Staszica w Kielcach, studia licencjac-
kie, kierunek: taniec (powotany w 2006 r.). Jest to niepanstwowa szkota dzialajaca na
mocy zezwolenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 6 grudnia 1995 roku i wpisu
do rejestru uczelni niepanstwowych MEN z dnia 21 grudnia 1995 roku. Po ukoncze-
niu studiéw na kierunku taniec absolwenci beda przygotowani do pracy artystycznej
i tworczej w dziedzinie tanica w réznych placéwkach teatralnych, estradowych, baletu,
teatrach muzycznych, a takze pracy dydaktycznej, redakcyjnej i publicystycznej w dzie-
dzinie wiedzy o tancu. Beda gotowi do podjecia wlasnej dziatalno$ci gospodarczej
(np. szkoly tanca). Absolwenci uzyskujg takze kwalifikacje pedagogiczne do nauczania
tanca w placowkach o$wiatowych na réznych szczeblach edukacji i wychowania. Studia
prowadzone w systemie zaocznym?*.

- Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi. Wydzial Artystyczny, kieru-
nek: taniec (powotany w 2011 r.); specjalnos¢: tancerz, choreograf, pedagogika tanca;
studia: I stopnia stacjonarne. Po ukonczeniu studiéow na tym kierunku absolwenci
otrzymuja dyplom licencjata i mogg pracowac jako: tancerze w profesjonalnych teatrach
tanca, zespotach tanecznych, teatrach muzycznych i musicalowych w kraju i za grani-
ca; choreografowie teatralni oraz zespolow tanca; pedagodzy tanca w szkolach tanca,
ogniskach i szkotach baletowych, w placéwkach kulturalno-o$wiatowych i oswiatowo-
-wychowawczych®.

W obrebie edukacji pozaformalnej sg to:

3 http://www.skiba.edu.pl/taniec.php [dostep: 18.08.2011] Paristwowe Pomaturalne Studium
Ksztalcenia Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy we Wroclawiu.

37 http://www.univ.rzeszow.pl/rekrutacja/podyplomowe [dostep: 18.08.2011] Uniwersytet Rze-
szowski.

3 http://www.wsu.kielce.pl [dostep: 17.08.2011] Wyzsza Szkola Umieje¢tnoéci im. Stanistawa
Staszica w Kielcach.

¥ http://www.wshe.lodz.pl [dostep: 17.08.2011] Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna
w Lodzi.
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- Studia podyplomowe z zakresu pedagogiki tanca oferuje Wyzsza Szkota
Humanistyczna Towarzystwa Wiedzy Powszechnej w Szczecinie. Studia kwalifikacyjne,
nadajace nowa specjalno$¢ i uprawnienia pedagogiczne, ktorych ukonczenie (,,zgodnie
z rozporzadzeniem Ministra Kultury z dnia 26.02.2002 r. i Ministra Edukacji Narodowej
212.03.2009 r. i w sprawie szczegotowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli [...]
oraz rozporzadzeniem Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z 7.09.2004 r. w sprawie
standardow ksztalcenia nauczycieli”*) daje kwalifikacje do prowadzenia zaj¢c z zakresu
réznorodnych form tanecznych, do prowadzenia zaje¢ w szkotach (w tym artystycz-
nych) i placéwkach o$wiatowo-wychowawczych i kulturalno-oswiatowych. Studia
podyplomowe koncza si¢ egzaminem. Uczestnik otrzymuje §wiadectwo ukonczenia
studiéw podyplomowych w zakresie pedagogiki tafica*’.

— Instytut Choreologii w Poznaniu ma w swojej ofercie Studium analizy i notacji
ruchu (kinetografia R. Labana) pod kierunkiem prof. dr. hab. Roderyka Langego (na
oficjalnej stronie instytutu nie znalazlem jednak informacji o aktualnym naborze)*.

Warto takze wspomnie¢ o innych nieistniejacych juz formach ksztalcenia tanecz-
nego na poziomie wyzszym, ktére nie nadawaty tytulu magistra, lub policealnym
(pomaturalnym), ktore rozpoznalem za posrednictwem internetu. Sg to: Panstwowe
Studium Choreograficzne w Bielsku Bialej, prowadzone przez Elwire Kaminska,
Studium Taneczne Ministerstwa Kultury i Sztuki, Pedagogiczne Studium Tanca
(CPARA) w Warszawie, Wydzial Choreograficzny w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Warszawie (wykladowcg byla tam m.in. Irena Jedyniska), Kwalifikacyjne
Kursy Instruktorskie w zakresie tanica wspoltczesnego (realizowane sg stale w wybranych
miastach) oraz tak zwane Studia Kulturalno-Oswiatowe, zajmujace si¢ ksztalceniem
kadry instruktorskiej, ktéra nie uzyskiwata jednak dyplomu uznawanego przez po-
transformacyjne instytucje kultury i o$wiaty.

Zaprezentowana przeze mnie oferta jest odpowiedzig réznych podmiotéw ksztatce-
nia, w tym $rodowiska akademickiego, na zwiekszajgce si¢ zapotrzebowanie na taniec
jako nowej oferty rynku edukacyjnego w naszym kraju. Tok dydaktyczny przewazajacej
wiekszos$ci nie jest jednak zorientowany na ksztalcenie zawodowych tancerzy oraz
choreograféw, lecz tak zwanych animatoréw kultury oraz instruktorow ze specjalizacja
w zakresie tanca. Poza tym powstale specjalnosci oraz kierunki istnieja dopiero od nie-
dawna, co nie pozwala dokona¢ pelniejszej oceny dziatalnosci ich absolwentéw. Mozna
stwierdzi¢, ze nie utworzyl sie w Polsce wiodacy osrodek skupiajacy profesjonalnych

1 http://www.wshtwp.pl [dostep: 18.08.2011] Wyzsza Szkota Humanistyczna Towarzystwa
Wiedzy Powszechnej w Szczecinie.

4 Ibidem.

2 http://free.art.pl/instytutchoreologii [dostep: 20.08.2011] Instytut Choreologii w Poznaniu.
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edukatoréw w taficu oraz choreografii. Wiekszo$¢ wyktadowcéw naucza rownoczesnie
na kilku uczelniach. Nie zostal zatem wykreowany styl akademicki, ktéry moéglby cha-
rakteryzowac prace tworczg absolwentéw danego osrodka, a tym bardziej nie mozemy
mowi¢ o rywalizacji miedzyuczelnianej w dziedzinie tanca i choreografii, ktora mogtaby
odpowiadac za progres w tych dziedzinach. Jednak to, Ze na réznych kursach, studiach
i warsztatach sg ci sami wykladowcy, stanowi wskaznik swoistego centralizowania si¢
estetyki i metodyki sztuki tanecznej.

Analiza wspoétczesnych zjawisk edukacji tanecznej
na wyzszym poziomie ksztatcenia

W Polsce od kilku lat mozna zauwazy¢ znaczacy wzrost zainteresowania tancem, czego
wyrazem s3 konferencje naukowe zorganizowane cho¢by przez Uniwersytet Gdanski,
Polski Teatr Tanca oraz Fundacje Cialo/Umyst w Warszawie. Powstal Instytut Muzyki
i Tafica. W Starym Browarze w Poznaniu realizowany jest projekt Polskiej Platformy
Tanca, ktéra moze stanowi¢ szanse emancypacji polskiej, niezaleznej (co nie oznacza
nieprofesjonalnej) sztuki choreograficzne;.

Dla obserwatora zjawisk zwigzanych z ksztatceniem tanecznym na poziomie wyz-
szym w Polsce widoczne jest to, Ze pomijane sg takie style (estetyki) tanca jak taniec
nowoczesny (hip-hop, street dance i pochodne), towarzyski oraz ludowy (folklor).
Wydaje sie, ze jedynym stylem, ktory sklania do badan i naukowej refleksji jest szero-
ko pojety taniec wspolczesny, a w jego obrebie teatr tanca, rozumiany jako kompleks
zjawisk artystycznych przejawiajacych sie w polskiej sztuce tanecznej. Inne estetyki
wydajg si¢ stale ignorowane w tym dyskursie. By¢ moze wskazuje to na brak refleksji
teoretycznej nad pominietymi stylami taica i tym samym warunkuje jego niedosta-
teczny rozwoj w kontekscie szkolnictwa akademickiego.

Wazne wydaje si¢ takze zadanie pytania o celowos¢ tworzenia w Polsce wiodacych
o$rodkow zajmujacych si¢ ksztalceniem na poziomie wyzszym tancerzy oraz chore-
ograféw. Obecnie w naszym kraju funkcjonuje siedem instytucjonalnych teatréw tanca,
ktére moglyby stanowi¢ miejsce zatrudnienia dla przysztych absolwentéow kierunkow
tanecznych oraz choreograficznych. Sg to: Polski Teatr Tarica w Poznaniu, Slaski Teatr
Tanca w Bytomiu, Kielecki Teatr Tanca, Baltycki Teatr Tanca, Sopocki Teatr Tanca,
Lubelski Teatr Tanca, a takze Teatr Tanca Arka dzialajacy przy Teatrze Muzycznym
Capitol we Wroclawiu. Poza teatrami tafica dzialajg takze teatry muzyczne, opery oraz
niezrzeszone teatry tanca, ktore jednak czesto nie dysponuja etatami dla choreograféw
i tancerzy - ich funkcjonowanie opiera si¢ na tak zwanej pracy projektowej, ktéra po-
zwala z jednorazowo uzyskanych grantéw oplaci¢ zatrudnionych do danego projektu
tancerzy czy scenograféw. Mozemy zalozy¢, ze absolwenci mogliby réwniez prowadzi¢
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dzialalno$¢ dydaktyczna w istniejacych juz prywatnych szkotach tanca lub zaklada¢
wlasng dziatalno$¢ gospodarczg. Mogliby tez znalez¢ dla siebie zajecie w instytucjach
zagranicznych, co juz i tak jest dos¢ czesta praktyka. Z mojej obserwacji wynika, ze
obecnie $rodowisko taneczne radzi sobie z istniejaca sytuacja w sposob zadowalajacy.
Cze$¢ mlodych dorostych uczy sie tarica oraz choreografii w szkotach wyzszych za gra-
nicg, co stanowi naturalny rezultat przynaleznosci Polski do Unii Europejskiej. Swiadczy
to o zwigkszajacej si¢ mobilnosci mtodych iich poczuciu wolnego wyboru dotyczacego
studiéw wyzszych (audycje® do szkét: austriackiej SEAD* oraz belgijskiej P.A.R.T.S.*
odbywaja si¢ w Polsce). Czes¢ wraca do kraju i tutaj kontynuuje swoja droge kariery,
inni natomiast realizuja si¢ w miedzynarodowych zespotach twoérczych. W operach oraz
teatrach muzycznych zatrudnienie znajduja tancerze zawodowi, ktdrzy uzyskali tytut
zawodowy konczac Ogolnoksztalcgcyg Szkole Baletows lub zostali przyjeci do teatru
jako tak zwani adepci, a dyplom uzyskuja w systemie eksternistycznym. Tytul tancerza
zawodowego oficjalnie honorowany przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
uzyska¢ mozna takze przez weryfikacje ZASP (Zwiazek Artystow Scen Polskich), po
zdaniu egzaminu obejmujacego praktyke i teori¢ oraz po uiszczeniu odpowiedniej
oplaty. Choreografowie tworzacy w Polsce cz¢sto nie sg wyksztalceni kierunkowo, lecz
swoje umiejetnosci zdobywali idac torem warsztatowym, fragmentarycznie, stad tez styl
polskiego tanica wspdlczesnego, czy tez nowoczesnego nie jest jednorodny i trudno jest
stwierdzi¢ istnienie polskiej szkoty (techniki) tarica, stylu lub maniery. Z drugiej strony
instytucje finansowane przez panstwo sta¢ na zatrudnianie zagranicznych choreografow
tworzacych dla ich zespolu zawodowe projekty choreograficzne i spektakle.

Wyzsza edukacja taneczna w Polsce istnieje, lecz sposdb jej realizacji sklania do
refleksji nad kondycja polskiego tarica w holistycznym ujeciu. Brak jednolitej edukacji
w zakresie tanca oraz choreografii zdecydowanie warunkuje sposob, w jaki realizowana
jest polska sztuka taneczna. Pozostaje jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, czy obecny
model jest optymalny i odpowiada na potrzeby réznych podmiotéw i czy nowy, zo-
rientowany na ksztalcenie tancerzy oraz choreografow, okazalby sie lepszy, a takze czy
istnieje w srodowisku tanecznym potrzeba jego stworzenia.

Zasadne bedzie odwotanie si¢ do artykulu Janusza Marka o kondycji polskiego
tanca’. Zwraca on przede wszystkim uwage na to, ze ze wzgledoéw historyczno-poli-
tycznych niemozliwe jest poréwnywanie Polski z innymi krajami Europy Zachodniej
w kontekscie rozwoju sztuki tanecznej, gdyz tam infrastruktura taneczna zaczeta roz-
wijac sie o kilkadziesiat lat wczesniej. Jego zdaniem w Polsce istnieje juz kilka waznych

# Slowo audycja w nomenklaturze tanecznej oznacza nabor, casting.

# Salzburg Experimental Academy of Dance.

# Performing Arts Research and Training Studios z siedziba w Brukseli.

16 J. Marek, Centrum. Czy w Polsce taniec moze sig¢ rozwijac, ,,Teatr” 2008, nr 9, http://www.teatr-
pismo.pl [dostep: 15.10.2011].
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o$rodkow tanca i dlatego trudno wyobrazic¢ sobie jego nagla centralizacje. Jest to zadanie
niemozliwe do wykonania z r6znych powoddéw. Wedtug J. Marka nie istnieje takze zadna
infrastruktura dla mlodych, niezaleznych twoércéw; ich praca i starania napotykaja na
»pustke instytucjonalna”. Szansg jest zdobywanie grantéw ministerialnych, jednak nie
daje to mozliwosci diugofalowego rozwoju i planowania pracy tworczej. Prezentacja
spektakli opiera si¢ gtoéwnie na realizacji festiwali i przegladow, gdyz brakuje formalnej
przestrzeni, ktora stuzylaby tego typu celom. Autor odnosi si¢ gléwnie do sztuki tanca
wspolczesnego oraz teatru tanca, w zwigzku z czym jego argumentacja moze wydac
sie jednowymiarowa w kontekscie tarica pojmowanego jako szeroki kompleks zjawisk.
Jego zdaniem zasadniczy problem stanowi brak miejsc, sal do préb oraz zaplecza
scenicznego, ktdére srodowisko taneczne wynajmuje od teatréw dramatycznych. To
srodowisko jest miode i stabo zorganizowane, w zwigzku z tym przegrywa w zdoby-
waniu publicznych funduszy i w ,,przejmowaniu” budynkéw z liczniejszym i bardziej
doswiadczonym $rodowiskiem muzycznym oraz teatralnym. Zdaniem J. Marka pol-
skie srodowisko taneczne nie jest zorientowane na zjednoczenie potencjalu, ktérym
dysponuje. Autor podaje przyktad Estonii, w ktorej wspolne dzialanie w organizacji
tanica wspdlczesnego nie musi oznaczac, ze wszyscy sa jednomyslni i zgodni w kwestii
realizowanej estetyki oraz ideologii. Dzieje sie wrecz przeciwnie — rdzne opinie, sta-
nowiska i konflikty prowadzg do powstawania tworczych, nowych rozwigzan. Wedtug
J. Marka hamulcem w rozwoju polskiego tanca sg ,,zardwno stabo$¢ i niezorganizowanie
srodowiska tanecznego, jak i marginalne traktowanie tanca jako sztuki przez wtadze
lokalne i pafistwowe™. Autor przede wszystkim wskazuje wiec na brak infrastruktury,
ktora databy mozliwo$¢ rozwoju i prezentacji mlodym, niezaleznym choreografom,
co mogloby warunkowac progres sztuki tanecznej. Brakuje pomocy stypendialnej dla
mlodych twoércow, a niezalezni tancerze nie posiadaja formalnego statusu, brak takze
organow spolecznej opieki obejmujacych te wlasnie grupe. Uderzajacy jest takze jego
zdaniem brak instytucji, ktdra zajmowataby si¢ dbaniem o zachowanie dziedzictwa
tanecznego, edukacje taneczng oraz ochron¢ praw autorskich. Janusz Marek podaje
pewne propozycje, ktore w jego opinii moglyby poméoc w rozwoju polskiej sztuki
tanecznej*®.

Moim zdaniem strategia centralizacji, zjednoczenia srodowiska tanecznego nie jest
jedynym, wlasciwym remedium na zastalg sytuacje. Takie dziatanie mogloby wywota¢
stagnacje w rozwoju tanca poprzez likwidacje konkurencji oraz zniesienie odrgbnosci
pol kreacji. Obecnie to prawo rynku reguluje i decyduje o wizerunku tworcoéw polskiej
choreografii. Zdecydowanie brakuje jednak infrastruktury, czyli instytucji, $rodo-
wisk formalnych i nieformalnych, stanowigcej wsparcie dla mlodych niezaleznych

47 Ibidem.
8 Ibidem.
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choreograféw, ktérzy rozpoczynajac swoja kariere napotykaja na rézne bariery - for-
malne i lokalowe. Jednakze wspomnie¢ nalezy chociazby o mozliwo$ci powolywania
stowarzyszen i fundacji, ktore posiadajac osobowos¢ prawng, dajag mozliwos¢ ubiegania
sie o granty oraz pozwalaja startowaé w konkursach ogtaszanych przez urzedy miast,
urzedy marszatkowskie, a takze resorty. Sytuacja, w ktorej znajduja sie niezalezni tworcy
sceny tanecznej, z jednej strony wiaze sie z cigglym zabieganiem o finanse na reali-
zowane przedsiewzigcia, z drugiej daje wolnos¢ tworzenia rzeczywiscie niezaleznych
projektow, na ktorych realizacje nie moga sobie pozwoli¢ teatry repertuarowe.

Podsumowanie

Konczac rozwazania odniose si¢ do J. Kargula piszacego o wspotczesnych zagrozeniach
edukacji doroslych®. Autor zauwaza, ze w Polsce ,,rynek edukacyjny powstaje w wy-
niku chaosu i patologii spotecznych, ktérych szczegolnie jaskrawy wymiar pojawil si¢
choc¢by w ksztalceniu kursowym (ale nie tylko) [...]”*". Przestrzen edukacyjna doro-
stych jest ksztaltowana przez jej organizatorow, wiascicieli firm oraz nauczycieli, ktorzy
czesto nie muszg legitymowac si¢ kwalifikacjami pedagogicznymi. Niewypracowanie
mechanizmow selekcyjnych w dziedzinie edukacji dorostych sprzyja istnieniu wielkiej
oferty, ktora nie jest w stanie spetni¢ obietnic skladanych potencjalnym uczestnikom.
Zdaniem autora zagrozenie o$wiaty dorostych to nie tylko nieuczciwos¢, lecz takze
niekompetencje edukacyjne jej organizatoréw. Obecny rynek edukacyjny dorostych
okresla mianem ,bazaru o$wiatowego’, na ktérym mozna znalez¢ ustugi oswiatowe
rozmaitej jako$ci — od towardw niskiej jakosci do tych wysokiej klasy, ktérych za-
kup moze lokowa¢ klienta na wysokich szczeblach hierarchicznej struktury systemu
spolecznego. Wspodlczesnie przestrzen edukacyjna rownowazy oferte instytucjonalng
z nieinstytucjonalng, spontaniczng, realizowana w codziennym zyciu. Jest to, zdaniem
autora, nowa tendencja w edukacji dorostych, ktéra wynika z przemian kulturowych
zachodzacych w naszym spoteczenstwie i zblizaniu sie Polski do innych krajow
Europy Zachodniej’'. Autor celnie wskazuje zagrozenia rynku edukacyjnego, ktdre
moim zdaniem bardzo cz¢sto dotyczg réwniez zawodowej edukacji w zakresie tanca.
Bogata oferta edukacyjna, zaréwno w obszarze formalnym, jak i pozaformalnym,
czesto nie spelnia zalozonych celow i rezultatéw, cho¢ z drugiej strony trudno dzi$
jednoznacznie i ostatecznie ocenic efekty ksztalcenia zawodowego w zakresie tanca.
Wiele podmiotéw organizujacych te edukacje prowadzi swa dzialalno$¢ od niedawna,

¥ ]. Kargul, Obszary pozaformalnej i nieformalnej edukacji dorostych. Przestanki do budowy teorii
edukacji catozyciowej, Wroctaw 2005, s. 26-35.

50 Ibidem, s. 26.

U Ibidem, s. 29-31.
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stad wcigz brakuje jeszcze wiarygodnych danych potwierdzajacych kompetencje ich
absolwentéw i uczestnikow.

W niniejszym tekscie zaprezentowalem opis zjawiska, jakim sa formalne i pozafor-
malne obszary zawodowej edukacji tanecznej w Polsce. Jest to zaledwie jeden z wielu
mozliwych punktéw widzenia. Mojg intencja nie bylo jednak jednoznaczne rozstrzy-
gniecie wszelkich watpliwosci, ale doprowadzenie do refleksji, postawienie pytan,
zwrécenie uwagi na pewne zagadnienia, ktére - mam nadziej¢ — zostang rozwiniete
w przestrzeni edukacyjnej.

FORMAL AND NON-FORMAL FIELDS
OF PROFESSIONAL DANCE EDUCATION IN POLAND

Summary

The text shows different fields and possibilities of professional dance training in Poland - one of the
few European countries, where only recently dance and choreography training at academic level has
been introduced. The aim of the article is to draw attention to the possible reasons of this fact, and
also to present some other forms of training that had formed as the result of the earlier lack of pos-
sible formal training. Moreover, the paper points out some possible dangers that the free educational
market brings to the dancing field and possible repercussions of this condition. The author identifies
formal needs necessary to introduce ‘dance’ at universities, defines minimum personnel and training
standards, and differentiates between dance, choreography and dance pedagogy. Next, the article
contains a synthesis of a historical outline of how the dance education was formed in Poland before
and after the Second World War. The author also examines the formation of Polish academic tradi-
tion in the dancing field, and presents some selected offers of professional dance education in Poland
that include dance and choreography trainings. Lastly, there is an analysis of a contemporary dance
training model in Poland, along with the outline of trends, dangers and contemporary contexts of the
development of dance education.

Keywords: education, dance, choreography



