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TELEWIZIJA | EDUKACJA
CZYLI CZEGO MOZEMY NAUCZYE SIE Z SERIALU

But if telavision contributes to poor bebatvor,
might it also be a vebicle for encouraging good bebavior?

Jane Rosenzweig, Can IV Improve Us?

Postgpujaca audiowizualizacja wspdlczesnoscl zmienla nasze $Srodowisko,
tworzqc nows przestrzeri edukacyjng. Media nie tylko przetwarzaja informacje,
umozliwiaja takze rekonstruowanie wiedzy. S3 czyms$ wigce] niz tylko nosnikami
komunikacji, s3 narzedziami, jakimi dysponuje jednostka w poznawaniu rzeczy-
wistodcl. Czasami media, modelujac rzeczywistodé, tworza doswiadczenia, ktdre
mogy zastepowad jej osobiste doznania’. Bywa 1 tak, Ze rzeczywisto$¢ ,medialna”
miesza sle z ,prawdziwg” rzeczywistosclg. Elektroniczne otoczenie w pewnym
sensie zaczyna przypomina¢ $wiat projektowany w klasycznym juz dzi$ dziele
Stanislawa Lema Summa Technologiae. Fantomatyka opisywana przez klasyka
literatury science fiction w niewlelkim stopniu odbiega od’tego, co proponuje
nowoczesna technologia elektroniczna, umozliwiajaca wkraczanie w rzeczywi-
sto$¢ wirtualng. .

Pedagodzy zawsze z uwagg przygladall si¢ mediom. Przede wszystkim inte-
resowala ich mozliwoéé dydaktycznego wykorzystanla w procesie ksztaicenia.
Mialy by¢ narzedziem stuzgcym do transmisfi treéci wartosclowych z edukacyjne-
go punktu widzenia. Jak pisze Katarzyna Olbrycht:

Media mialy by¢ przewodnikiem po $wiecie kultury | tym samym realizowa¢ wprost
;:nukacjg kulturalng, rozumiang jako udostepnienie kultury wysokie] wedug wyraznego

onu’,

-0 lle do korica lat siedemdziesigtych oérodki wiadzy mogly decydowad
o zawartoéel komunikatéw, wykorzystujgc media fako ,S$rodki dydaktyczne®, to
po upowszechnieniu si¢ niezaleznych, komercyjnych stacjl telewizyjnych 1 radio-

! Zob. M. Wroriska, Podudfne oblicze meditw ~ . podstgpne” wyzwanie telewizfi,
+Edukacja Medialna” 1999, nr 1, s. 11-14.

2 K. Olbrycht, Bdukacja kulturainag wobec wphavdw: srodhote masotvego przekazy —
Dyania podstavore, w: Edukacia kulturalna w Zyciu czlowieka, red. D. Jankowskl, Kalisz
1999, 5. 59. '
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wych w latach osiemdzlesigtych wplywy te zaczely sic wyraznie kurczy¢. Obawy
pedagogéw wigzg si¢ z brakiem poczucia wplywu na nadawcéw — dzi§ nie bar-
dzo mogg decydowaé ,0 kim milezeé, o kim pisa¢”, stad tez zauwazyé mozna
postulaty, by ostrzega¢ rodzicéw | wychowawcéw przed oddzialywaniem me-
diéw, a edukacje kulturalng traktowad réwniez jako edukacje ,przeciw me-
diom™, W edukacji kulturalne] nastawione] na przygotowanie estetycznie kom-
petentnego odblorcy wyznacznikiem estetycznych kryteriéw byly elity kulturalne.
To gusty tam obowligzujace mialy byé przeszczeplone nieo§wieconym masom.
Obroricy sztuki masowe] twierdzg, i2 w rezultacie przemian w kulturze wspdicze-
snej elity — przyzwyczajone do ustalania estetycznych standardéw — nie posiadajg
juz wiadzy, by dominowaé nad wszystkimi aspektami sztuki. Elitamy kod este-
tyczny nie pozwala na wyraZne widzenie sztuk opartych na mass mediach’.

Wydaje sig, 12 nale2y pogodzi¢ si¢ z tym, Ze elektroniczne media stanowig
waing czgé¢ dzisiejszego Srodowiska wychowawczego. Wraz z ich ekspansjy
w teraZniejszo8¢ coraz wyraZniejszy staje sie problem edukac)i w zakresie ich
odbioru. Patrick J. Brunet zwraca uwage, i2

edukacja w zakresie medidw pojawila si¢ jako reakcja nn wtargniecle fwiata szrukd
audiowlzualnej w swiat jednostki. We wszelkich swoich formach: technologicznych, kultu-
ralnych, kreatywnych, estetycznych, komunikacja audiowlzualna konfrontuje czlowieka ze
wszystkimi jego aspektami: fizjologicznymi, intelektualnymi, psychologicznymi, uczuclo-
wymi, a nawet duchowymi, Celem te] edukacjl jest rozwiniecie zmystu krytycznego wobec
wytwordw wizualnych { dzwlekowych ktére nas otaczajy, by poplera¢ bardzie] odpowie-
dzialne zachowania konsumentow”,

Dwudziestowieczne media przestaly by¢ wyhcznie ,nosnikiem informaciji”,
s takie ,zwiercladlem” naszych oczekiwan i kreatorem potrzeb. Zdaniem
Jeffreya C. Alexandra | Ronalda N. Jacobsa : medm ostatecznle stluzg uzasadnianiu
potrzeb spoleczeristwa, ktdrego czlonkowie nie mogg zblera¢ sle razem w bez-
podredni sposéb. Dostarczajg wspdlnych rytuatéw i powszechnych symboli, kis-
rych obywatele mogg obecnle doswiadczaé. Innymi slowy media sy zaangazo-
wane w konstruowanie wspélczesnych tozsamosci.

Media odgrywajy centralng role w naszym rozumieniv obywatelsklego spoleczeri-
stwa, nie tylko jako przestrzefi krjzenia informacji, dzigki ktdrej obywatele mogy byt
dobrze poinformowanymi wyborcami (co jest oczywidcie wazne), ale racze] jako kulwro-
wy przestrzeri, gdzie aktorzy i wydarzenia stajg sie przykiadami w bardziej generalnych
kodach (np. sacriun— profanum, czysty — nieczysty, demokratyczny — antydemokratyczny,

A Iidem, s. 66.
1 L. Alloway, The Arts and the Mass Media, w: Pop Art, A Critical History, red. Steven

Hem;v Madoff, Berkeley-Los Angeles-London 1997, s. 7.

P. J. Brunet, Obraz filmowy a obrax telewizyiny. Zwigzhki i perspektyey, przel.
I. Ostaszewska, w: Pefzaze audiowizuaine. Telewizia — Wideo — Komptter, wybér, wstep
1 oprac. A. Gwéids, Krakdw 1997, s. 215.
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obywatel — wrég) oraz og6lnych formach opowiadar, ktére sq odzwierciedleniem kultury
spoteczeristwa®.

Wspéiczesne mass media przestajs mie¢ jednorodny charakter, Paradoksal-
nie mozna powiedzied, 2e przestajg by¢ ,masowe”. Alvin Toffler Zauwaia, 12 od
lat stedemdziesiatych nastepuje proces odchodzenia od masowe] prasy na rzecz
niskonakiadowych pism kierowanych do okreslonych grup. Dzieki tanim proce-
som drukarskim, przeznaczonym do natychmiastowego druku, praktycznie kazda
organizacja, grupa srodowiskowa, wyznaniowa czy polityczna, moze pozwoli¢
soble na drukowanie wiasnych publikacji’. Podobne zjawisko wystepuje w przy-
padku stacji radiowych i telewizyjnych. Obecnie nle mamy do czynienia z mono-
lityczna propozycja programows; opracowang przez centralne .ofrodki wiadzy.
Zr6znicowana oferta nie trafia do ,masowego” (czytaj: identycznego) odbiorcy.
Umberto Eco jest zdania, {2 ten stan rzeczy implikuje okreslone konsekwencje
edukacyjne - szkota musi nauczyé¢ sie dostar:zaé nowych instytucji, uczgcych, jak
reagowa¢ na $rodki masowego przekazu.

Wszystko, co zostalo powiedziane w latach szed¢dziesiqtych i siedemdziesigtych musi
ulec rewizji. Bylidmy wtedy wszyscy oflarami (moze stusznie) pewnego modelu mass
mediéw, kidry powtarzal model sprawowania wiadzy: scentralizowany nadawca, majgcy
dokiadne plany polityczne i pedagogiczne, kontrolowany przez Wiadze (ekonomiczng
{ polityczng), przekazy nadawane rozpoznawalnymi kanalami technologicznymi (fale,
kanaly, druty, konkretne urzgdzenia, takie jak ekran kinowy lub telewizyjny, radio, czaso-
pismo) oraz odbiorcy, ofiary ideclogiczne] indoktrynacii. Zdawato sle, ze wystarczy na-
uczy¢ odbloreéw odezytywad przekazy, podchodzi¢ do nich krytycznie, a nadejdzie epoka
intelektualnej wolnoscl, éwiadomasci krytycznef.

Sadze, i2 zwiaszcza telewizja zasluguje na szczeg6lng uwage pedagogéw.

Wydaje si¢, Ze wspdlczesnie telewizja nie powinna by¢ traktowana wylgcz-
nie jako narzedzie, ki6rym mozZna upowszechnia¢ kulture ,wysoks” poprzez
kanoniczne teksty. Interesujgce stanowisko wobec telewizji proponuje Tomasz
Szkudlarek, ktérego zdanlem medium to, jako instytucja, wchodzi w zakres
kompetenc]i szkoly — i to z calodcly swego Inwentarza, nie tylko jako kanat
transmisji programéw ,edukacyjnych”.

Jako taka (telewizja), mode by¢ zatem analizowana podobnie jak instytucie o$wiato-
we — w kontekscle kulturowej reprodukcil, symbolicznej przemocy bgdZ spolecznej eman-
cypacji. Po drugie, analizy tego zjawiska kulturowego wykraczafyce poza statystyki oglg-
dalnoéci oraz analizy budzetu czasu telewidz6w pozwalajg na do$¢ interesujace interpreta-
cle maczeﬁ programu telewizyjnego. Podobnle jak w przypadku badari nad programem

§ J. C. Alexander, R. N. Jacobs, C'ommumcbﬂan, ritual and soctety, w: Media, Ritual
and Identity, London-New York 1998, s. 28-29.

7 Zob. A. Toffler, Trzecia fala, przel. E. Woydyho, M. Klobukowskl, Warszawa 1997,
8. 246-265.

® U. Eco, Multiplthacia srodkéw przekazu, w: idem, Semiologia Zycia codziennego,
przet. J. Ugniewska 1 P. Salwa Warszawa 1998, s. 171,
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szkolnym, mozemy anallzowaé tresci przekazu od strony formujacych jg ideologil (telewd-
zja ma wigc swdj ukryty program”). Podobnie te2 jak w badanlach o$wiatowych, blizsze
analizy procesu tworzenia sie znaczeri programu pozwalajy zauwazy¢, Ze nle mamy do
czynlenia z jednoznacznym, deterministycznym ,programowaniem publicznogel™: widzo-
wie 83 aktywnyml autorami znaczeri, twSrcami sensu ogladanych spektakll — { nlerzadko
83 to znaczenia opozycyjne w stosunku do tych, kiére mozemy zidentyfikowad w procesie

krytyki ideclogii®.

Zdaniem wspomnianego autora, ciagle obecna w nas jest tendencja do uzy-
wanla wgskiego pojecia pedagogiki, jako czegos, co ma miejsce w szkole i tylko
w szkole. Jego zdaniem taki punkt widzenia uniemozliwia zrozumienie wielu
zjlawisk, ktére zachodzg we wsp6lczesne] edukaci, w procesie definiowania i re-
definiowania indywidualnych i zbiorowych tozsamosci™. L’I_‘elewizja jest jednym
2 medi6w, w ktorych zachodzi proces ,ukryte] edukagji”. s

Jak zauwaza Mieczystaw Malewski termin edukacia stereotypowo opatruje-
my szerokim wolumenem dodatnich wartoSciowari.

Z edukacjy tradycyinie laczymy nadzieje na poznanie, madrosé, rozwéj. Naszej uwa-
dze umyka zwykle fakt, 2e edukacja bedgca wytworem { skiadnikiem Zycla spolecznego,
podobnie jak cala rzeczywistod¢ spoleczna, ma charakter dialektyczny. Jest nie tyko dy-
namiczna 1 zmienna, ale | pelna przeciwieristw. Edukacja nie tylko poszerza nasze zdolno-
$ci postrzegania | rozumienia $wiata, wspomaga indywidualny rozwdj, wyposaza w kom-
petencje pozwalajgce radzi¢ soble ze $wiatem i whasnym Zyciem w $wiecie. Edukacia
w réwnym stopniu zamyka nasze poznanie, wyznacza pulapy ,wystarczajqcego” rozwoju.
Kolonizuje nasze #ycie w sztywnych i nienaruszalnych rolach spolecznych 1 wplsuje je
w hierarchie spolecznych zrémicowan’.

Tak wigc telewizja nie przestaje nas edukowac z chwila zakoficzenia emisji
.programu o$wiatowego”. Wspoliworzy ona tak waznj dla nas wiedze nasze
' Publicystyka, sport, rozrywka — te dziedziny dominuj3 w programach telewi-
zyjnych, Warto zwr6cié uwage, i2 obecnie mamy do czynienia ze stacjami spe-
cjalizujgcymi sie w okreslonych propozycjach programowych, tak wiec mamy
stacje skupiajaoe sle wylcznie na informacji (BBC News), relacjach sportowych
(EURO-SPORT) czy muzyce (MTV, VIVA). W stacjach ,niesformatowanych” (tak
jak TVP 1, TVP 2, POLSAT, TVN) propozycje o charakterze rozrywkowym zaj-
mujg znaczny procent czasu antenowego. Populamg pozycjs repertuarows jest
serial televdzyjnﬂi wiasnle tym fenomenem, a raczej jego edukacyjnym kontek-
stem chcialbym 3fe teraz zaja¢, chod zdaje sobie sprawe, i2 telewizyjnych obsza-
r6w wartych glebsze] pedagogiczne] refleksji jest znacznie wigcej.

5 T, Szicudlarek, Media. Szkic z flozofti 1 pedagogiki dystanst, Krakéw 1999, s. 72.
10 1dem, Television as Adult Pedagogy: Learning Consumerism, Dreaming Democracy,
w: Adult Education and Democratic Citizenship I, Krakéw 1998, s, 71.
. 1 M Malewskl, Modele pracy edukacyingj z huddmi doroslymi, ,TeraZniejszos¢ -
Czioyvlek-Edulmcja' 2000, nr 1, s. 60.
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Temat pozomie wydawa¢ si¢ mozZe banalny i nlegodny powaznego potrak-
towania. Jakle s serlale ~ kazdy widzl. Blahe fabuly, aktorstwo czesto nie nal-
wyZsze] préby, dialogl — bardzo slabe (nuda - jakby powiedzial bohater ,kulto-
wego” Refs). Jednym slowem, gdy bedziemy analizowaé to zjawisko przez pry-
zmat estetycznego kodu, ktéry obowigzuje w sztuce filmowej, nie nadaje sie ono
do obrony. Sprawa przestaje by¢ banalna, gdy weZmiemy pod uwage popular-
nos¢ serialu, a co za tym idzie jego wzorotwércze oddzialywanie. Coraz czescie]
bowlem zwraca si¢ uwage na fakt, iz to wiasnie na terenie kultury popularnej
dokonuje si¢ proces socjalizacji mtodego pokolenia. Style 2ycia miodych ludzi s3
najczesciej oparte na réznych przejawach kultury populamej i je] bohatersw.
Telewizja, magazyny ilustrowane, kino — to wszystko wspéltworzy przestrzeri
edukacyjny zaréwno miodziely, jak i dorostych. Zdaniem Zbyszka Melosika two-
rzenie wsp6lczesnej tozsamosc odbywa sie w coraz wiekszym stopniu poprzez
wizuaine (re)prezentace tej tozsamoséci w tekstach kultury popularnej'. Dlatego
tez bardzie] interesujgce — zwlaszcza dla pedagoga — wydaje si¢ tu pozaestetycz-
ne spojrzenie na 6w audiowizualny fenomen. Serial potraktowa¢ mozna jak(o)
tekst kulturowy, a takl — idgc za sugestiy Zbyszka Melosika { Tomasza Szkudlarka
—moz2na czytaé jak tekst pedagogiczny’®,

Przygladajgc sie programowl telewizyjnemu latwo zauwazyé, 2e procentowy
budzet czasu antenowego przeznaczony na emisje seriall jest nlemaly. Zaklada-
jac, 12 tzw. ram6wka ma dos¢ staly charakter (bez wzgledu na typ stacji), obli-
czylem, iz w losowo wybranym dniu TVP 1 emitowata ck. 210 minut, TVP 2 ok,
340 minut, POLSAT ok. 455 minut seriali réznego typu (nie bralem tu pod uwage
seriall animowanych); statystyka nie jest tu jednak najwainiejsza. S3 to najlatwie]
dostepne, a przez to najbardziej populame stacje telewizyjne. Blorac pod uwage
fakt, iz w ostatnich latach upowszechnila sie telewizja satelitarna 1 rozwinela sie
sle¢ telewiz]i kablowych, mozna zalozy¢, 2e widz ,dryfujac” po kanatach z pol-
skojezycznymi programami zawsze jest w stanie trafi¢ na jaki$ serial. Skoro jest to
tak powszechnie konsumowana forma rozrywki, nie moze pozostawaé ona bez
zwigzku z odbiorcy.

Istote serialu telewizyjnego nalezy chyba upatrywa¢ w ewolucji medialnej
kina gatunkéw, jego ,medialnego przeniesienia” z sal kinowych na ekrany tele-
wizor6w. Analizujac fenomen kina gatunkéw jako czedé przemystu rozrywkowe-
g0, na gruncie amerykariskim Charles F. Altman zwraca uwage, 12 przemysl ten
stale dostarcza odbiorcom okazji do zaspokojenia —~ bezposrednio lub zastepczo
- tych potrzeb, ktére w codziennych okolicznodciach spoleczeristwo uznaje za
szkodliwe {1 zakazane. Zdanlem wspomnianego autora specyficzna pozycja roz-

12 7. Melosik, Tozsamost, cialo 4 ultadza. Teksty kulturowe jako (kom)teksty pedago-

giczne, Poznari-Toruri 1996, s. 21.
13 Zob. Z. Melosik, T. Szkudlarek, Kudtura, tozsamosc | edubacia — migoianie zna-

czeri, Krakéw 1998, 5. 122
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rywki w spoleczeristwie amerykariskim polega na tym, ze pozwala ona na wyra-
Zanie emocji, dla kt6rych nasza kultura nie przewidziata miejsca.

Ta funkcjonalna hipoteza idzie w glad za pewns tradycjy, kidra prébowata wskazad
na funkcje jakle}§ aktywnodcl uprzednio uznawanej za pozbawlong celu. Malinowski
{ Radcliffe-Brown w odniesieniu do rytualu, Langer 1 Cassirer w przypadku mitu, Hulzinga
— zabawy, Freud — snéw, kaidy z tych myslicieli objadnial szczegélng forme pozornie
bezinteresownego zachowania w kategoriach potrzeb jednostkl 1 spolecznej réwnowagi,
widzgc w nim uzasadnions, adaptacyjng reakcje na spoleczne 1 fizygzne otoczenie™.

Celem rozrywki, ktéra z punktu widzenia kultury wysokie] nosi na sobie
znamig frywolnosci, jest réwniez rozbudzanie aktywnoscl odgrywajace] pewna
role w obrebie te] kultury.

Jak wszystkie formy rozrywkl, kino gatunkéw naledy zarazem do rejonu kultury

1 kontrkultury; réwnoczegnie wyraza pragnienia | potrzeby niedopuszczone przez domi-
nujaca ideologle, jak i odzwierciedla gléwne zasady te] ideologlt™.

Amerykariski teoretyk wskazuje na sledem chamkterystycznych cech kina
gatunkéw,

1. Dualizm. Stosunek danego gatunku filmowego do relacli praca — rozryw-
ka zmierza do ustanowienia dualistycznego universum. Wartoscl kulturowe stale
przeciwstawia si¢ kontrkuliurowym przez konsekwentne podwajanie bohateréw
(,dobry” ma swoje przeciwieristwo w ,zlym”).

2. Powtarzalno$¢. Zaréwno w aspekcie wewngtrztekstualnym, jak i inter-
tekstualnym kino gatunkéw wykorzystuje stale ten sam material, co mozna uja¢
w zasade: Jesli widziale$ jeden z tych filméw, to znaczy, 2e znasz juz wszystkie".

3, Kumulacyjno$é. Poniewaz kino gatunk6éw polega na powtarzalnodc, je-
go dzialanie zalezy nie tyle od rozwigzania intrygl, rozwijajace| si¢ linearnte
zgodnle z porzgdklem przyczynowo-skutkowym, ile od nagromadzenia czesto
powtarzanych konfrontacji, tematéw lub obrazéw.

4. Przewidywalno$¢. Fakt, ze kino gatunkéw charakteryzuje si¢ zar6wno
powtarzalnoscla, jak 1 kumulacyjnoscla sprawia, iz w sposéb naturalny dofgcza
do tego przewidywalnoéé. Mitosnik kina gatunkéw latwo moze przewidziec za-
koficzenie, nim rozpocznie sl¢ drugl akt filmu.

5, Nostalgicznoéé. Impulsem, kiory czyni filmy okreslonych gatunkéw 1a-
twymi do przewidzenia, jest ich zwrot do przesziosci nasze] kultury w poszuki-
waniu tematéw. Charakterystyczna jest tu gloryfikacja .dobrych starych czasow”,
sugerujaca, i2 tylko powrét do przeszlosdd méglby uczynic teraZniejszos¢ tym,
czym chcieliby$my ja widziec.

W ch. F. Altman, W strong teorii gatunks filmotwego, ttum, A. Helman, 1987, or 6,
s 19,
5 thidem, s. 20.
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6. Symbolicznoé€. Cecha ta odnosl sie do koniecznosci szerszej interpreta-
cji zawartych w kinie gatunkéw symboli: kolej 2elazna w westernie symbolizuje
ekspansje cywilizacjl biatego czlowieka; bardzo bogata jest symbolika kina grozy,
kt6re] nadaje sie czesto freudowsks” interpretacie.

7. Punkcjonalnodé. Najwazniejsza cecha, z ktérej wynika, Ze rozrywka nie
jest tylko i wylacznie rozkoszna, jest ona takze uzyteczna. Kino gatunkéw stawia
pytania i rozwigzuje zagadnienia (lub przynajmniej takie sprawia wrazenie), ktére
spoleczeristwo pozostawllo na uboczu dlatego, Ze je odrzuca, albo dlatego, 2e
jest ntezdolne je podjac™.

W serialu telewizyjnym — podobnie jak w filmach gatunkéw — zwraca uwage
jego spoleczny kontekst. Zazwyczaj obrazuje on obszar marzeni, klopotéw czy
obaw spoleczefistwa. Amerykariskie serlale science fiction z lat piecdziesigtych
o najezdZcach z kosmosu mozna traktowaé jako projekcje zblorowego leku
przed nuklearnym konfliktem miedzy mocarstwami. Twérczo$¢ telewizyjna Stard-
stawa Barel z lat osiemdziesigtych pokazywala absurdy polskie] rzeczywistosci
okresu stanu wojennego. Warto podkresli¢, iz interpretacja telewizyjnego tekstu
nie zawsze jest Jednoznaczna, o czym $wiadczy¢ moze zr6znicowanie opinii co
do okreslonej propozycjl 1 przeciwstiwne odczytanie trescl. Jak zauwazajg Hora-
ce M. Newcomb i Paul M. Hirsch: '

Grupy widz6w zghszalg, na przyklad, zastrzeZenia do Jakiego$ programu, przy czym
kazda robi to z innego powodu. W Aniolkach Charliego (Charlie’s Angels) feministki do-
patrujs sie ataku na swoja ple¢, fundamentalisci religijni — obrazu moralnego zepsucla,
ktére jawl slie pod postaciy swobody seksualne] manifestowanej przez wyglad i ,niekoble-
ce” zachowanie bohaterek. Inni widzowle wezmg niewatpliwie éw wyglad 1 zachowanie
za przejaw wyzwolenia kobiet. Na tym poziomie niepodobna nawet dyskutowaé, po
czyjej stronie jest racja ani kto jest bardziej ,prawicowy”, a kto Jlewicowy". Z réinych
powodéw jednostl 1 grupy wyclagajg z tekstu telewizyjnego wiasne znaczenia®. '

Seriale telewizyjne najczeécle] klasyflkowa¢ mozna podobnie jak gatunki fil-
mowe - kryminalne, sensacyjne, sclence fiction, komediowe, obyczajowe, ero-
tyczne itd. Kryterium takiego rozréznienia nle tkwi w strukturze utworu, lecz ,po
stronie” widza. Podstaws podzialu s3 emocje towarzyszace odbiorcy.

Dla filmu grozy bedzie to lek, dla komedli — $miech, filmu sensacyjnego ~ naplecie,
filmu pornograficznego — podniecenie seksualne, melodramatu — placz'®.

Serial niejako dostarcza nam emocjl ,na zaméwienie”, to-one decyduj o je-
go klasyfikacli gatunkowej. Moze on pelni¢ funkcje kompensacyjna, zastgpujac
ubéstwo emocji w ,prawdziwym Zyciu”.

16 Joidem, s. 21-22,
7 H. M. Newcomb, P. M. Hirsch, Telewizja jako forum kultury, przel. J. Mach, w:

Pejzate andiowizualne..., 5. 102,
18 M. Przylipiak, Kino styiu zerotwego. Z zagadnien estetyki filmu fabularnego, Gdarisk
1994, s. 164.
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Serial to bajka dla doroslych | w pewnym sensie przejmuje réwniez je] wy-
miar dydaktyczny. Bruno Bettelheim zwraca uwage, iz bajki zawsze wymazajg
pewng prawde moralng wprost, ujeta w stowa, nie przekazujge 2adnych ukrytych
znaczetl | nie pozostawiajgc nic naszej wyobrazni'®. Uproszczone zasady moralne
53 ukazywane w serialu — zwiaszcza w wydaniu poludniowoamerykafiskim — na
wzor bajek.

Dobro 1 zto nader czesto bywajy w tych seralach symbolizowane w sposéb znany
chocby z Balladyny. Dobre dziewczyny zwykle clerply biedg, zanim sprawiedliwoscl
stanie sig zadosd, zte niezastuzenie oplywajg w dostatki, ale zawsze na koniec spotksa je
kara. Dobro, najpierw bliskie catkowltego unicestwlenia, musi w efekcle zatriumfowaé. Im

wigce] clerplenia na poczqtku, tym wicksze szczeécie na koricu™.

Jednak serial nie wytrzymuje konfrontacji ze swym filmowym — pod wzgle-
dem tematu — odpowiednikiem. Zwraca tu uwage przewaga dialogu nad obm-
zem, O ile film pod wzgledem narracyjnym bliZzszy jest literaturze — dominuje
w nim opis (obraz) — to serial skupia si¢ na dialogu. Tu o wszystkim sie méwi —
tak jak w stuchowisku. Trafnie charakteryzuje serial telewizyjny Tomasz Szkudla-

rek piszac:

Bohaterowle serlalu méwig do sieble, méwily komunaly, méwig, by sle ,wygadac”,
nieustannie plotkuja, méwiq rzeczy wzajemnle sprzeczne. Nic konkluzywnego z tego nie
wynika. Widz serialu przyshichuje si¢ te] gadaninie tak jakby podstuchiwat czyja$ rodzing.
Czesto czuje si¢ nawet w uprzywilejowane] pozycji — slyszy 1 wie rzeczy, ktérych nie
styszeli { nie wiedzq bohaterowle filmu. Stwarza to atmosfere zazyloscl, tak, jakby sle bylo
dopuszczonym do udzialu w czyim$ intymnym Zyclu, czasem w blizsze] poufatodci niz
niektére osoby znajdujgce sig ,.w Srodku telewizora”. Co istothe, opowiesci z serialu nie
majq korica. S3 tak konstruowane, by nie prowadzi¢ do zadnych konkluzii, by zawsze
istnjala mozliwos¢ ,dokrecenia” dalszego clagu®.

_ Oczywiédcie poziom realizacyjny czy tethatyczny seriali jest réiny 1 por6w-
nywanie ich ze sobg jest dos$é kiopotliwe. Triudno bowiem poréwnywaé Dekalog
Krzysztofa Kieslowskiego®, formalnle spelniajacy kryteria serialu, z sensacyjnym
Z archivum X, a Miasteczko Twin Peaks z jakakolwiek poludniowoamerykariska
telenowely. Niewqtpliwie wspéing cechg wspomnianych produkeil jest to, iz sg to
krétkie formy fabulame, zrealizowane z myS$ly o telewizyjnej emisi. Jednak
z pedagogicznego punktu widzenia nie strukiura tego fenomenu jest najbardziej
Interesujgca, ale raczej edukacyjne konsekwencje jego funkcjonowania.

12 B, Bettelheim, Cudotme 1 pozweczne. O znaczeniach | wariosciach basni, przel.

D. Danek, Warszawa 1996, s. 79.

® Zob. M. Peczak, Diaczego kochamy telenowele. Podinding Zycie Esmeraldy, ,Polity-
ka” 1999, nr 9, 8. 45.

27, Szkudlarek, Media...., s. 93.

Z sam rezyser w jednym z wywiadéw powledzial, i2 jest to racze] seria filméw niz
serial w potocznym tego stowa rozumieniu. W czoléwee Debalogi pojawia sig okreSlente

wcykl®
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Swiat serialu jest w pewnym sensie odbiclem rzeczywistosci ,zwyklych” lu-
dzi, z druglej strony jest on konstruowany jako ,model do nasladowania”. W tym
sensie peini on funkcje edukacyjne. Mozna méwi¢ tu o ,nieformalnej edukacj”,
kt6rg Edward T. Hall charakteryzuje nastepujgco:

Przedmiotem nauczania jest calosé powlgzanych z sobg zachowari, czgsto przy tym
nadladowany 1 nadladujacy nie wiedza, 2c ktof sie tu czego$ uczy (podkr. W, ).
Mogg tez nie zdawaé sobie sprawy, ze nasladowane zachowania sig majg swe reguly
i

Serial (podobnie jak reklama telewizyjna) okresla, z czego sklada si¢ rze-
czywistosé, jakie zwigzki przyczynowo-skutkowe w niej zachodzg i w pewnym
sensie moze by¢ traktowany (i chyba przez czgs$¢ odbiorcéw jest — choé nieswia-
domie) jako ,instrukcja obstugi $wiata"™.

Donald Horton i Ricliard Wohl zwracaja uwage, 12 funkcja mass mediéw jest
ré6wniez dostarczenie wzorcéw zachowar, ki6re sg charakterystyczne dla innych
ludzi, a kt6re nalezy zrozumie¢ i z nimi sobie radzi€.

Dotyczy to réwniez wzorcéw zachowania sie jednostkl. Stad te2 odbiorca otrzymuje
przeréne wsknzéwki dotyczqce zachowania sie picl przeciwne), ludzi o wyiszym bgdZ
nizszym statusie, ludzi okredlonych zawod6w badZ profesfi. W sensle ilodciowym, za
sprawy znacznego nagromadzenia tego rodzaju wskazéwek, stanowi¢ to moze najwaznief-
szy aspekt paraspofecznego doswiadczenia [...]. Gotowos¢ do zetknigcla sig z tymi wszyst-
kimi wymaganiami zmiennej sytuacjl spolecznej, bez wzgledu na ich ograniczony zasieg,
moze wymaga¢ (a czesto wymaga) ogromne] llogcl gier 1 historii, kqctkéw porad i porad-
nikéw Zycia spolecznego. Ostatecznie, czymze jest opera mydlana, jesli nie niekoficzacy
sie ekz:ploatach nieprzewidzianych wydarzesi, mogacych si¢ przytrafi€ w ,Zyciu domo-
wym™,

Nie ukrywam, iz nie jestem entuzjasta — tym bardziej znawcg — seriali telewi-
zyinych, a juz szczegélnie ich ,telenowelowe]” odmiany. Dlatego tez cheac przy)-
rzeé sle temu zjawisku zarejestrowalem kilka odcinkéw serialu emitowanego
w najbardzie] dostepnej stacji TVP 1. Wyb6r swiadomie ograniczylem do pozycii,
ktéra — zgodnie z badaniami — cleszy si¢ dos¢ duza populamoédcly. Wazne dla
mnie bylo réwniez to, 12 Jest to serial rodzimej produkcji, gdyz pozwalalo to
przypuszczad, 2e zwigzki z polskq rzeczywistoscia beda tu najwigksze. Ogladajac
losowo zarejestrowane odcinki, nie skupialem si¢ na gledzeniu ,intrygi” czy spe-
cyfikl narracfl, interesowat mnie ,ukryty program”, czyli czego .przy okazjl® uczy
telenowela. Intryga nie jest chyba tak istotna nawet dla ,zwyklego® widza, gdyz
na stronie internetowej serialu www.ivp pl/klan moZe nie tylko pozna¢ historig
ostatnich odcinkéw, ale réwniez dowiedzie€ sie ,co bedzie” w najblizszych.

B E T. Hall, Bezglosny fezyk, przel. R. Zimand i A. Skarbiriska, Warszawa 1987, s. 82.
% 70b, M. Krajewski, Medialna kultura moraorium. Nowoczesnos¢ 1 tradycia w poi-
skich reblamach telewizynych, Kultura | Spoleczeristwo" 1999, nr 3, s. 73-93.
% D, Horton, R. R. Wohl, Komunikacia masowa 1 paraspoteczna interakcia. Uagi
0 intymnosci na odleglos¢, przel. A. Piskorz, w: Pefzaze audiowizuaine..., s. 77.
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W kilku (387-390) odcinkach Klanu przedstawione sq rézne modele rodziny.
Ich status jest latwo rozpoznawalny po wystepujacych rekwizytach (dziela sztuki
w mieszkaniu lekarza), gdyz cechg charakterystyczng telenowell jest to, iz jej
akcja rozgrywa si¢ prawle wylacznie we wnetrzach. Zadna z przedstawlanych
rodzin nie klasyfikuje sie pontiej klasy fredniej]. Postacle wystepujace pochodzg
z ré2nych grup zawodowych, jednak przedstawiane s jak role spoleczne: ,le-
karz®, ,TaksSwkarz”, ,Mlody - Zdolny Pracownik Banku®, ,Matka Chorego
Dziecka”, ,Dziadek”, ,Projektantka Mody” itp. O wszystkich bohaterach raczej
mozna powiedzied, 2 ,radzg sobie” z nowymi realiami ekonomicznymi. Zauwa-
2alny Jest aspekt wagi konsumpcjl w dzislejszej Polsce — to ona m.in. okresla ich
status spoleczny. Czasami ukazywane Jest to ,z przymruZeniem oka”, jednak
przynajmnie] niektérych bohateréw wyraZnie ona uwodzi. Z telenoweli mozemy
dowiedzie¢ sig, ze wolne chwile dobrze jest spedzi¢ na polu golfowym, a jesie-
nia najlepief wypoczywa si¢ ,na Kanarach" (nalety zaznaczy¢, 12 akcja serali ,na
biezgco” komentuje naszs rzeczywistosc).

Swiat doroslych przedstawlony jest przez pryzmat réznorodnych trudnosci,
z kt6rymi sie borykaja: klopoty z dzie¢ni oraz w pracy, losowe przypadki kom-
plikujace Zycie (np. jestedmy informowani o postepach w badaniach nad chorobg
Alzheimera, na ktéra cierpl jeden z bohateréw, czy o sposobach radzenia sobie
Z narastajacym problemem alkoholowym poprzez grupy wsparcia, kluby AA).
Serial w pewnym sensie przypomina poradnik Zycia, gdyz przekrsj proble-
méw wystepujacych w nim postaci jest ogromny (Jeden z miodych bohateréw
jest niepelnosprawny 1 porusza sie na wézku, jest tez dziecko z zespolem Downa
i chiopak chory na AIDS).

Dla miodziezy do rangl problemu urasta sprawa mozliwoscl szybkie] komu-
nikacjl z réwieénikami. Najlepszy do tego jest telefon komérkowy — bez nlego
jest ona mocno utrudniona, jeZeli nie niemozliwa. Telefon jest tutaj ,przedmiotem
magicznym”, nie tylko ulatwia (umozliwia) komunikacje, on nobilituje posiada-
cza. Wazniejszy wydaje mi si¢ tu aspekt kreowania problemu ni2 jego rozwigzy-
wania. By¢ moze wielu miodych ludzi a2 tak powaznie do tego nie podchodz,
jednak ukazywany jest on jako dod¢ istotny. Konflikt rozgrywa sie wokét konfi-

. skaty telefonu Jedne] z bohaterek przez je] ojca. Kontekst materialny ,wychodzi"
w dialogach: ,Wystalem do cleble dziesieé SMS-6w. Obrazilag sie czy oszcze-
dzasz?". By mozliwa byta korespondencja w sytuacji braku komérki”, kolega
poiycza swojg méwigc: ,To méj plerwszy model. Sprzed dwdéch lat. Troche du-
2y, ale dziala. W dodatku zabytek”. Przedstawiony jest réwnieZ scenariusz meto-
dy poradzenia soble w takle] sytuacjl: nalezy wyja¢ karte ze swojego telefonu
i przelozy¢ ja do poiZyczonego (prawda jakie proste?). Widz powiadomiony zo-
staje, iZ rodzice predze) czy péinle] oddadzg céree telefon, bo ,beda woleli mie¢
ja na smyczy”. Z serialu dorosli widzowie mogg dowledzieé sie, 2e wychowanie
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polega m.in. na tym, by umie¢ postawi¢ ,na swolm”, mlodziez natomiast poznaje
sposoby ,radzenia sobie z rodzicami”.

Poznajemy réwnie2 $wiat, ktérym Zyje starsza miodziez. Jedna z dziewczyn
pracuje jako modelka, bedzie jednak musiata zrobi¢ korekcje nosa — ,wszystkie
to robiy”. W dzisiejszym $wiecie bardzo wazne jest to, jak si¢ wyglada. Niepelno-
sprawny chlopak prowadzi aktywng rehabilitacje, grajac w koszykéwke na wéz-
ku; ma szans¢ dosta¢ si¢ do reprezentacji narodowej. By by¢ niezaleznym, po-
trzebny jest mu samochéd. W ogladanych przeze mnie odcinkach zostal mocno
zaakcentowany wiatek tradycji wywolany nadchodzgcym dniem Wszystkich
Swietych. To ona konstytuuje nasza tozsamo$é 1 jest wartodclg bardzo wazng
w zyciu Polakéw.

Biorgc pod uwage wielosé watkéw, widz jest niejako prowokowany do po-
réwnari — ,do kogo jestem podobny?”, ,ki6ra z rodzin najbardzie] przypomina
mojg?”, jak ja bym zachowal si¢ w podobnej sytuacji?”, Jjak powinienem sie
zachowad?”, ,do kogo powinienem by¢ podobny?”. Zdaje sobie sprawe, ze bez
znajomoscl wszystkich bohateréw czy watk6w moje wnioskl nie mogg prowadzi¢
do uogdinlefi. Otwarte pozostaje pytanie, na ile seral ma ,moc sprawczg” w
kreowaniu idei, gustéw, narracjl, a na ile jego tres¢ jest jedynie odpowiedzig na
istniefgce juz zjawiska. jest to fragment wigkszego zagadnienia

czy media majq moc sprawczg pozwalajjcy konstruowad | inicjowaé trendy kulturo-
we, postawy, gusta, style konsumpcji itd., czy peiniq jedynie role poteinego akceleratora
tendencji 1 tak obecnych w kulturze, a przez efekt ,uwidocznienia® | ,zageszczenia” wyni-
kajacego z emitowania preferowanego typu tresci, przencszonych w sfere $wiadomoéct
spotecznep™ '

Jednak nie moge oprze¢ si¢ wraZeniu, i2 wspomniany serial — podobnie jak
dzieciegce opowlesci ~ opisuje ludzi, jakimi chcieliby$my czy powinnisémy by,
przedstawiajac ,modele Zycla®”. Przy czym pokazywane jest ono w calej swej
zlozonoécl, poprzez demonstrowanie zachoward pozadanych 1 nie. Pozostaje
mie¢ nadzieje, 12 telewidzowie beds czedciej nasladowaé te pierwsze.

% 1, Hawrylik, Chiopiec do bicia — krytyka mass medidw w Surtetle koncepcii Jobna
B. Thompsona, Kultura | Spoleczeristwo” 1999, nr 3, s. 107.



