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HIPHOPOWCY - RAPSODYCZNI POECI CZY BLOKERSI?

Postanowitam przyjrzeé¢ si¢ jednej z polskich subkultur miodziezowych,
o ktérej glofno, chocby za sprawg dokumentu telewizyjnego Sylwestra Latkow-
skiego ,,Blokersi”’. Mowa oczywiscie o blokersach, a wlasciwie o mlodziezy zwia-
zanej z polska, sceng hip-hop, ktéra czesto identyfikuje sig z nimi. MySle, ze hip-
hop stat si¢ specyficznym fenomenem kulturowym, ktéry przekracza waskie po-
jecie gatunku muzycznego i staje sig stylem zycia. Teksty hip-hopowe stanowig
interesujacy tekst kulturowy, na podstawie ktérego zdecydowalam sig na prébe
rekonstrukcji §wiata wartoéci i zwyczajéw omawianej subkultury., Charaktery-
styczny, zaangazowany przekaz zawarty w tych tekstach moze nie tylko stano-
wi€ Zrédlo wiedzy o hiphopowcach, ale takZe by¢ bodZcem do refleksji pedago-
gicznej.

Czym jest hip-hop?

Hip-hop prawdopodobnie ma swoje Zrédlo w stylistyce muzyki negro-
amerykafiskiej, na bazie ktérej powstala wickszoS¢ styléw XX-wiecznej muzyki
popularnej. Blues, rock czy soul sg przyktadowymi gatunkami muzycznymi wy-
wodzacymi si¢ z tej wlasnie tradycji!. Hip-hop powstat w ubogich blokowiskach
czamych gett w Nowym Jorku na bazie gatunku muzycznego zwanego rapem. Je-
den z pierwszych legendarnych raperéw, Jamajczyk Kool DJ Herc, mieszkajacy
w ubogiej dzielnicy Nowego Jorku, Bronxie, wynalazt charakterystyczny dla rapu
i hip-hopu scratch, czyli cofanie plyty do miejsca, z ktérego chee si¢ ja ponownie
puécié, Nie mniej waZny, a moze jeszcze wazniejszy dla tego rodzaju muzyki oka-
zat sig tekst — opowieS¢ o twardej rzeczywistofci duzego miasta. Tak jak kiedy$
nieszczeSliwi niewolnicy épiewali przy pracy smetnego bluesa, wyptakujac swoje
smutki, tak we wsp6liczesnych blokowiskach pozbawiona perspektyw miodziez
chciata stowami wyrazi€ swoje frustricje zwiazane z cigzkim wielkomiejskim
Zyciem. Pomyst na tego typu melorecytacje prostego, czesto wulgamego tekstu
przyszedt do nas droga satelitarna na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewigé-

'W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 8.
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dziesiatych. Jak nie trudno bylo przewidzieé — doskonale ,,przyjat si¢” w naszych
rodzimych warunkach szarych blokowisk. Socjolog Mirostaw Pegczak thumaczy
fenomen zainteresowania hip-hopem:

Postronnym rzecz wydaje si¢ ci¢zka do strawienia: monotonny najczeéciej rytm,
skrajnie uboga melodyka i prosty jezyk ulicy w tekstach, kt6re tatwo oskarzy€ o apologie
chuligafistwa. Fani i koneserzy widza w hip-hopie o wiele wigcej. Ma by¢ zatem nie tylko
stylem muzyki, lecz jednoczeénie stylem zycia, manifestacja postaw, glosem pokolenia.
Ma byé (jest?) odrgbnym, specyficznym sektorem kultury, innym niz giéwne jej nurty,
bo naznaczonym niechecia do jakkolwiek pojmowanej rutyny, spolecznych przymuséw
i obligacji dobrego wychowania®.

Trzeba dodaé jeszcze: hip-hop jest wyrazem niezadowolenia, buntu, niezgo-
dy na takie czy inne zjawiska, a wiec wyraza to, co bliskie jest przecigtnemu
miodemu cziowiekowi w okresie dojrzewania i to w sytuacji braku realnych per-
spektyw na ciekawe Zycie. Jednoczeénie operuje prostym jezykiem, nie trzeba
byé wyksztalconym, aby tworzy¢ i rozumieé teksty hip-hopowe. Nie ma w nich
skomplikowanych metafor, a poprawno$é gramatyczna jest nicobowiazkowa, kaz-
dy zatem moze by¢ artysta, kazdy moze poczué si¢ wazny, kazdy moze si¢ wypo-
wiedzie¢. Wydaje si¢, e sg to powody, dla ktérych muzyka ta ma coraz wigksze
grono zwolennikéw.

Hip-hop jest subkultura, Wtadystaw Kopalifiski definiuje te zjawisko nastg-
pujaco: ,,Wytworzona w obrebie jakiej$ kultury podkultura, zwiaszcza pielggnu-
jaca te wiasnie elementy kulturowe, jakie uwazane sq (jeszcze) przez wigkszo§é
za mniej wartofciowe, polednie™. Owe elementy kulturowe dla hiphopowcéw
to nie tylko charakterystyczna muzyka, to takze apoteoza ,,migkkich” narkotykéw
i wolnego seksu, graffiti, wiasciwy styl ubierania, imprezy, slang. Dla jednych
sq to zjawiska nie do zaakceptowania, wyraZnie burzace tad spoleczny i moralny,
a hiphopowcy to po prostu £le wychowani imprezowicze. Dla drugich ich postawa
przypomina odwieczna, niepokore miodych wobec zaklamania, niesprawiedliwo-
§ci, a nawet samej stabilizacji, jest romantycznym wotaniem o szlachetne wartofci
ubranym w chropowate stowa chiopaka z szarej dzielnicy. Cytowany wyzej Mi-
rostaw Peczak nie waha si¢ nawet nazwaé rapujacych blokerséw wspélczesnymi
artystami:

,+Piekna sztuka rapowania” to wedtug jej mitoénikéw i badaczy rodzaj poezji ulica-
nej, ktéra podobnie jak nacienne nielegalne graffiti, jest nieustannie kleconym i nierzad:
ko improwizowanym tekstem wyjasniajacym dyskomfort zycia w kiepskich dzielnicach

2M. Peczak, Miejski rym, ,Polityka” 2001, nr 26,
3W. Kopalifski, Stownik wyrazdw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1999.
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wielkich aglomeracji. Raper bylby przeto wspéiczesnym poets rapsodycznym, kims, kto
czuje si¢ powolany do kreowania mitu. Tym razem jest to tworzony przez wyrzutka mit
zwiazany z nieprzyjaznym miastem, w ktérym trzeba wywalczy¢ sobie w miarg przyjazne
enklawy. Swoja dzielnica, swoi ludzie, swoje érodowisko. A na zewnafrz opresjat

Dom hiphopowca

Dokument Sylwestra Latkowskiego ,.Blokersi” pokazuje hiphopowcéw
z réinych stron, takze z tej, wydaje si¢, najbardziej typowej i zarazem ponurej,
ze strony ukazujacej nedzg sycia w robotniczych dzielnicach miast. Miodzi chiop-
cy opowiadaja, o swoich niendanych dziecidstwach i o tym, ze muzyka to ich ,.de-
ska ratunkowa”, jedyna alternatywa, gdy zawiedli rodzice i doskwiera brak wspar-
cia emocjonalnego rodziny i brak finans6w. Krajobraz szarych blokowisk okazuje
sie przepelniony dramatami dnia codziennego - rozwodami, alkoholizmem, bez-
robociem.

Nazwa blokers zwiazana jest ze specyfika miejsca zamieszkania, co nie jest
réwnoznaczne ze stwierdzeniem, ze kazdy mieszkaniec bloku jest blokersem. Na-
zwa ta stanowi raczej synonim agresywnych zachowari czy np. Zycia z dnia na
dziefi, a wigc postaw charakterystycznych dla wielkomiejskiej, stabo wyksztaico-
nej mlodzieZy bez wigkszych ambicji.

Nazwa ta — pisze Mirostaw Pgczak — parg lat temu wymySlona przez dziennika-
rza ,,Gazety Wyborczej”, okazata si¢ nadspodziewanie nosna. Do tego stopnia, ze dzif
nastoletni chlopey przesiadujacy na murkach pod sklepami na przykiad na warszawskim
Goclawiu sami siebie sklonni sa nazywaé blokersami. Przypomina to historig stowa ,.chu-
ligan", ktére najpierw funkcjonowato w charakterze inwektywy kierowanej do miodocia-
nych rozrabiakéw, by potem staé si¢ autodefinicja, slownym symbolem tozsamofci r6Z-
nych odmian miodziezowego gangsterstwa®.

Oczywistym podiozem tej swoistej korozji moralnej® sa — przynajmniej w du-
2ej mierze — zmiany zwigzane z transformacja ustrojowa, ktéra dla jednych okaza-
1a sie szansa na sukces, a innym przyniosta bezrobocie. Niespotykana w PRL po-
laryzacja w sferze dochodowofci podzielita dzif spoleczefistwo na bogaczy 1bie-
dakéw, wytworzyla takze pewne style zachowafi, np. stynny »wyécig szczuréw”
albo styl Zycia na zasitku. Jak wynika z badari przeprowadzonych w 24 krajach na’
zlecenie Rady Buropy, im diuzej pobiera sig zasitek, tym mniejsza jest motywacja
do szukania pracy’.

4M. Peczak, op. cit..

§ 1d e m, Hip-hop, jestem dobry chlop, ,Polityka” 2001, nr 43.

6 OkreSlenie prof. J. Winieckiego z Uniwersytetu Buropejskiego we Frankfurcie.
M. Kowalski, R. Pleéniak, Bezrobotny styl Zycia, ,Wprost” 2001, nr 42.
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Wielu ludzi z tradem odnajduje si¢ w nowej sytuacji spoteczno-gospodarczej,
co nie oznacza, Zze wszyscy, tak samo jak nie oznacza, Ze kazdy hiphopowiec jest
typowym blokersem. Najbardziej wiaSciwe bedzie jednak przyjrzenie sie w tym
momencie tekstom hiphopowc6w, co czyni¢ ponizej. Przytaczam dla ilustracji
dwa losowo wybrane teksty, pierwszy autorstwa Liroya (przytoczone beda dwie
pierwsze zwrotki):

Moja autobiografia

Mingto 27 lat od kiedy przyszediem na §wiat
' 71 rocznik — Kielce
moje miasto, moja mata ojczyzna
zajebista
to jest oczywista sprawa
mdj dom to pocieszki a pocieszki to zabawa
stary taka wiagnie klima
czy lato czy zima, deszcz czy stofice
zawsze tam bylo na max i bez kofica
od malego musiatem stawiaé zyciu czola
podwiorko, kumple to byta dla mnie szkota
stary
imprezy, kanciapy, godziny policyjne, wojny osiedlowe
niewinne dziecifistwo — stary zapomnij
nie jedna osoba jeszcze raz to wspomni
jak bylo kiedy osiedle sig¢ bawilo
wspomnimy nie raz jak to stary bylo

Od dziecidistwa miatem tylko same problemy
Ciagte ktopoty ze szkolg
Ojcem bez fciemy starym
Kumple i muza — to byla ma zajawka
Pierwsze ucieczki, kradzieze
Bez Jacka i reszty to nie byloby to samo
Pamietam
Pamigtam jak dzi§
. Nasze ucieczki
Cze¢stochowa, Warszawa, Zakopane, Krakéw, Limanowa
Malpaija
Jeden wielki gigant
szukajq nas starzy, milicja nas fciga
a my kupujemy domek — zabawke
. Z6tty z kwiatkami
firankami na dokladkg
niefatwe czasy stary ale
o niej myslalem stale
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wydaé kiedy$ swoja wiasna plyte
pojechaé w trasg zgarngé kasg i kobiety
mief wiasne sklepy
dom i rodzing
swoje wiasne studio
i nie martw'¢ sié o jutro

Liroy, krytykowany w §rodowisku stricte hiphopowym za odniesienie sukce-
su komercyjnego, zastynal swoimi zdecydowanymi, czgsto agresywnymi utwora-
mi. Powyzszy tekst jego autorstwa opowiada o trudnym Zyciu, ale wlafciwie nie
zaskakujacym. W wielkomiejskich osiedlach jest sporo miodziezy, ktéra wcho-
dzi w konflikt z prawem. Liroy wspomina otwarcie kradzieze, kiopoty szkolne
czy pierwsze ucieczki z domu {,,0d dziecifistwa miatem tylko same problemy").
Whasciwie przedstawia zyciorys, o ktérym mozna by powiedzieé, ze zakrawa na
patologiczny. Wydaje si¢ jednak, Ze nicpoprawna autobiografia nie tylko go nie
martwi, ale nawet budzi mite wspomnienia. Jak bowiem stwierdza: ,nie jedna
osoba jeszcze nie raz to wspomni / jak to byto kiedy osiedle si¢ bawilo / wspo-
mnimy nie raz jak to wtedy stary bylo”. I rzeczywiscie Liroy moze pozwoli¢ sobie
na cieple wspomnienia, gdyz do tego, co bylo, podchodzi z dystansem. Zycie na
krawedzi prawa to dla niego juz przesziosé, na ktéra patrzy z perspektywy kogos,
komu teraz dobrze sie wiedzie. Czy jednak scenariusz na Zycie, jaki przedstawia
w swoim utworze, jest budujacy i godny nasladowania? Chce si¢ wyraZnie powie-
dzie¢ ,.;nie”, O ile bowiem jemu udato si¢ odnieéé w Zyciu sukces, o tyle wiekszo§¢
nastolatkéw uciekajacych z domu, kradnacych i zaniedbujacych swoja edukacje
koficzy na bezrobociu, w wigzieniach itp.

Rodzaj rozrywki preferowany przez §rodowisko autora nie nalezy do zbyt
wysublimowanych. Obserwuje sie raczej sktonno$¢ do ucieczkowej zabawy typu
wojen osiedlowych, przesiadywania w ,kanciapach”, imprez. Réwniez marzenia
autora sa, przecigtne: pieniadze, pigkne kobiety, rodzina i jedyne oryginalne pra-
gnienie — wydanie wlasnej plyty. WartoSci, kire sq tutaj preferowane, sprowa-
dzaja sie do szeroko rozumianej konsumpeji (facznie z konsumpcja, seksuaina).
Nadrzedna, zasada, wydaje si¢ unikanie glebszej refleksji. Obowiazuje raczej zasa-
da zycia z dnia na dziefi — bez wysifku, bez ambicji.

Tekst mozna odczytaé na wiele sposob6w. Moze byé odebrany jako opowiesé
o silnym zwiazku z trudna, ale wiasna matg ojczyzna, w kifrej moina przetrwac,
jezeli ma si¢ jakieé marzenia, plany — choéby najbardziej nieprawdopodobne afbo
przyziemne. Mozna go tez rozumieé jako apoteozg trudnego, ale intensywnego,
ciekawego Zycia, niepozbawionego marzeri o luksusowej przyszlofei i wasne; ro-
dzinie. Tekst tak odebrany moze byé putapka — moze kusi¢ wizja latwego, nonsza-
lanckiego Zycia, ktére ma dobre zakoriczenie (Liroy pisze dalej o swoim sukcesie
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w branzy muzycznej). Nie kazdy odnotuje jednak fakt, Ze szczgéliwe zakoficzenia
w przypadku takich biografii sa raczej wyjatkami niZ regula.

Tekst ma kilka typowych dla hip-hopu elementéw. Jest w nim akcent zwiaza-
ny z przywiazaniem do wiasnego podwdérka, do wlasnej matej ojczyzny. Sg takze
wulgaryzmy, ktére stanowia nieodlaczng czgsé etosu cigzkiego Zycia w trudnej
dzielnicy. Jest wreszcie slang, a wigc hermetyczny jezyk wiasciwy dla danego
§rodowiska. By¢ na max, klima, zajawka, gigant to charakterystyczne stowa, kt6-
re w polaczeniu z uboga, interpunkcija, tworza, swoists, calosé.

Kolejny tekst, tym razem grupy ,.Kaliber 44”, jest opisem konkretnego a za-
razem typowego wieczoru miodego hiphopowca (przytoczona zostanie druga
zwrotka):

Normalnie o tej porze

Normalnie o tej porze — woie si¢ po miescie
Normalnie o tej porze — raz lepiej raz gorzej
Zazwyczaj — tak jak Zaba skacze z miejsca na miejsce
Dzisiaj to nie przejdzie — do domu wréce predzej
Wezoraj. ..

Przy fajce i butelce, po ktdra
Trzeba staé w kolejce
Bylo wiecej kobiet — wszystkie byly pigkne
Tak... lepiej jak jest wigcej

(-]

Jako$ niechcacy — ztapalem za cybuch goracy
Wykonatem wdech tgpy Zar mi wpada do geby
Wyplutem od razu niefartownie
Bo spad! mi na spodnie i na szybkodci
Mialem dziure wielkosci dwuzlotéwki
Nie pale dzi ju z lufki, nie pale dzif juz wcale
Byt wiecz6r diugi jak korale, a ja wcigz zmieniam lokale
Za oknami mijajg latarnie, jade dalej
Cof sie dzisiaj bawi¢ marnie,

Czerwona fala jechaé nie pozwala
Z dala kto$ podbiega — to dalszy méj kolega
Stuka w szybke, wsiada szybko, gadka meczy plytka
I méwi dziwnym tonem — c62 wisze mu kabong
— Hej Peperoni skrgé w lews strong
ja tutaj z tylu w piwie tong, bo bylo wzburzone
Tak by tego bylo mato — kurewsko sig rozpadalo
Oprécz gotéwki nic ju z planéw nie zostalo
Nic juz z plandw nie zostato
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Trudno mi dostrzec w stowach przytoczonego utworu kunszt poezji uticz-
nej (jak nazwat sztuke rapowania cytowany wczeéniej Mirostaw Pgczak). Tekst
emanuje raczej nihilizmem, brakiem pomyshu na wiasne Zycie, dekadencja,. Jest
— w moim odczuciu ~ opisem rodzaju ncieczki od prawdziwej egzystencji w co-
dzienny wieczomy rytuat ,,wozenia si¢ po miescie” i oddawania sie pustym roz-
rywkom. Ideat dobra, pigkna i prawdy tutaj stanowi przezytek i ustgpuje miejsca
pseudowartogciom. Seks, alkohol, marihuana (cho¢ autor pisze ,nie pal¢ dzi§ juz
z lufki, nie pale dzif juz wcale”) oraz ,,zmienianie lokali” to tre§¢ Zycia miodego
cztowieka. Tekst nie ma jednak atmosfery radosnej zabawy czy ciekawie spedzo-
nego czasu. Stwierdzenie ,,cof si¢ dzisiaj bawi¢ marnie”, deszcz i monotonia mi-
gajacych latarni za oknem auta, ciagla zmiana miejsc, sugeruja raczej zmeczenie,
znudzenie tq sytuacjs,

Tekst podobnie jak wczeéniejszy ma okreélenia slangowe (,,wiszg mu kabo-
n¢”) oraz charakterystyczna, gramatyke, interpunkcje i budowe.

Dwa powyisze teksty opowiadaja o dwéch réznych odcinkach czasu — o spo-
rym fragmencie Zycia i jednym, chof typowym wieczorze. Réine réwniez sg
w nich nastroje — w pierwszym z tekstéw optymizm i cieple wspomnienia, w dru-
gim znudzenie, marazm. To, co je Iaczy, to swoista prowokacja. Prowokacja jest
Zycie na granicy prawa i opowiadanie o nim z satysfakcja, jak i czynienie z czcze-
go rytuatu ,.wozenia si¢ po miefcie” tematu godnego tekstu utworu. Prowoka-
cja jest wreszcie sam hip-hop, kt6ry stanowi kontr¢ dla giéwnego nurtu kultury.
Mozna nawet zaryzykowaé stwierdzenie, ze nie ma hip-hopu bez szokowania,
bez burzenia ustalonych zasad. Poza prowokacjs, podobne w obydwu tekstach sa
wartoéci. Liroy marzy, by ,.pojechaé w trasg zgarna¢ kase i kobiety”, »Kaliber 44"
réwniez rapuje: ,,Bylo wiccej kobiet — wszystkie byly pickne / Tak. . . lepiej jak jest
wiecej”. I w jednym, i w drugim utworze mowa jest takze o imprezach, o tym, ze
ciekawiej jest spedzié czas poza domem. W przytoczonych fragmentach snuje si¢
opowiefci, ktére dla jednych sa prawda zycia, dla innych szokujacym folklorem
ulicznym. Skrajne moga byé takze reakcje na przytoczone teksty — od zachwytu
do moralizatorstwa i odrzucenia.

Na zakoniczenie

Subkultura hip-hopu jest juz faktem spotecznym i kulturowym, zatacza coraz
szersze kregi, a nawet zyskuje ogélnospoteczna, aprobate, co przekiada si¢ na wy-
mierny sukces komercyjny. Subkultura ta moze byé postrzegana jako konsekwen-
cja pluralizmu i réznorodnofci postmodernizmu, w ktrym kultura jest labiryntem
.gier jezykowych”, ,,matych narracji”, ,,mikrologii”, jest asystemowa 1 pararacjo-
nalna. Sam postmodernizm nie jest natomiast — przynajmniej zdaniem niekt6-
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rych jego krytyk6éw — niczym nowym poza nowym zagrozeniem dla kultury®. Dila
immych moze by¢ hip-hop pomyslem na Zycie, sposobem na wypowiedzenie sig,
zadeklarowanie — zaistnienie w szarej masie ludzi.

Zacytowane przeze mnie powyzej teksty nie sa co prawda zbyt pozytyw-
nie inspirujace, istnieja jednak 1akze inne, w ktérych pojawiaja si¢ ostrzezenia
przed zbyt fatwym, bezrefleksyjuym zyciem. Mtodzi hiphopowcy méwig w swo-
ich utworach réwniez o konsekwencjach nieodpowiedzialnego seksu, o przemocy,
0 pogoni za pieni¢dzmi. Ten sam ,Kaliber 44", ktéry $piewa: ,,wieczér dhugi jak
korale, a ja wcigz zmieniam Iokale”, §piewa takse gdzie indziej: ,,Wiecej szmalu
w gonitwie po szmal Czlowick nie patrzy, ze zdeptat mnie dzisiaj. Brat nie ma juz
mitoécj dla mnie. .."” Zatem w obrgbie tej samej subkultury pojawiaja sig r6zno-
rodne przestania, czasem sprzeczne, bo i apoteoza seksu, i ostrzezenie przed nim.
Czyz jednak sprzecznoéé, wielo$¢ znaczefi i dyskurséw nie jest cecha postmoder-
nizmu? Jakkolwick patrzeé na teksty hiphopowe, na pewno sg one opisem trudnej
rzeczywistofici, tak innej od tej, ktéra ukazuje sie w piosenkach pop. :

Myéle, Ze analiza tych tekstéw mozZe byé cennym Zrédlem wiedzy o emo-
cjach, lekach, problemach mtodych ludzi z tzw. blokowisk. Moze tez byé inspira-
cja badawcza, dla pedagog6w, jak réwniez moze inspirowaé do refleksji nad wias-
na dziatalnofcia osoby, ktére zajmuja sig¢ na co dziefi pracg wychowawcza wiréd
miodych ludzi. To wiaénie kazda z tych oséb powinna tez odpowiedzieé sobie
na pytanie postawione w tytule: czy hiphopowcy to poeci, czy tez zwyczajni blo-
kersi? Ta wlaénie odpowiedZ bedzie stanowita perspektywe patrzenia na zjawisko
hip-hopu i sposéb podejécia do jego milognikéw.

- YH. Kiered, Fllozofia wspdiczesna, [w:] U Zrédel totsamodci kultury europejskiej, red. T, Ra-
kowski, Lublin 1994, s. 228-232.



