UNIWEZRSTYTET ZIELONOTG GO OGRS K I
Dyskursy mlodych andragogbw 6 Zielona Géra 2005

Sylwia Stowiriska

KONCEPCJE EDUEKACJI KULTURALNEJ
DOROSLYCH W NIEMCZECH I ICH KONTEKSTY

Tekst ten jest préba zaprezentowania najwazniejezych koncepcji edukacji
kulturalnej w Niemczech. Wybrane przeze mnie zostaly te projekty, ktére
mialy lub nadal maja istotne znaczenie dla praktyki i refleksji w tym obsza-
rze. Zrédla owych koncepcji sa rozmaite. Niektére powstaly jako klasyczny
projekt teoretyczny, inne wylonily si¢ na podiozu splotu rozmaitych zjawisk
wystepujacych obszarze praktyki, polityki oéwiatowej i kulturalnej oraz
stanowisk teoretycznych. Jednoczeénie kazda z nich powstala w innym cza-
gie i w odmiennych warunkach spolecznych, politycznych oraz historyce-.
nych. Poniewaz zawsze warunki te mialy nicbagatelny wplyw na ksztalt
koncepcji, opisujac kazds 2 nich bede starala si¢ takie zarysowaé jg w szer-
szym kontekécie. Wybralam cztery koncepcje: wychowania estetycznego
Fryderyka Schillera, edukacji muzycznej, koncepcje masowej pracy kultu-
ralnej oraz projekt edukacji socjokulturalnej.

Wychowanie estetyczne jako wychowanie polityczne
wedlug Fryderyka Schillera

Uwaza sie, ze funkcjonujacy dzié w literaturze przedmiotu texmin wycho-
wanie estetyczne pochodzi wladnie z twérczoéei filozoficznej Fryderyka
Schilleral. Istotne tu jest jednakie to, ze termin ten jest dzié uZywany w
odmiennym od Schillerowskiego znaczeniu gdyz wiazany jest z kaztaltowa-
piem gustu estetycznego oraz wrazliwoéci na piekno. Natomiast sens, jaki F.
Schiller nadal wychowaniu estetycznemu byl zgola odmienny. Stephan Kol-
fhaus okreéla te koncepcje jako wychowanie polityczno-estetyczne?, co jed-
noznacznie sugeruje szerszs, glebszs i odmiennie ukierunkowans interpre-

11. W o j n ar, Teoria wychowania estelycenego — zarys problematyki, Warsza-
wa 1995, s. 15.

28 Kolfah us, Von der musischen zur soziokuliurellen Bildung: Entwick-
lung, Neuansdtze und Modelle kultureller Erwachesenbildung in d. Bundesrepublik
Deutschland, Kiln-Wien-Bohlau 19886, s. 141 i nast.
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tacjq tej teorii. W niemieckiej literaturze, w analizach tej koncepcji moina
tez spotkaé okreélenia takie jak ,wychowanie estetyczne jako propedeutyka
wychowania do wolnoéei politycznej”s.

Fryderyk Schiller jako pierwszy stworzyt rozlegly projekt wychowania
estetycznego, na ktéry wplynela w duzym stopniu filozofia oéwiecenia, m.in.
Immanuela Kanta, a jednoczeénie bliski byi on niemieckiemu romantyzmo-
wi i idealizmowit, Sformulowal go w swym najgloéniejezym dziele filozoficz-
nym — Listach o wychowaniu estetycznym cztowiekaS. Listy, pisane w 1793
roku do ksigcia duriskiego von Augustenburga, zostaly rok pézniej cpubli-
kowane, a powstaly krétko po straceniu kréla Francji i pod wplywem tego
wydarzenia oraz skutkéw Rewolucji Francuskiejé, Autor, krytycznie komen-
tujac wydarzenia historyczne, jako zwolennik wolnoéciowych idei i hasel
rewolucji, dawal jednoczeénie wyraz swojemu rozczarowaniu obrotem spraw
i umacnial w przekonaniu, ze czlowieka najpierw trzeba wychowaé do zadat
moralno-politycznych, a potem mozna od niego oczekiwaé umiejetnoéei do-
konywania zmian sopolecznych?. Dlatego projekt wychowania estetycznego
nakreélony przez F. Schillera w tej stawnej rozprawie nie moze byé interpre-
towany jedynie jako propozycja edukacji odbioru czy tworzenia sztuki, lecz
raczej jako préba uczynienia czlowieka zdolnym do wolnoéci politycznej i
obywatelskiejé.

Autor koncepcji pojmuje czlowieka jako istot¢ fragmentaryczng, i tra-
gicznie rozdarta wewnegtrznie. W jego przekonaniu utracons pelnie, ,total-
noé¢” moze on odzyskaé na drodze wychowania estetycznego. Pigkno umoz-
liwiajace harmonijny rozwéj czlowieka daje szansg na jego integracje. Go-
dzac wezelkie sprzecznoéci, konflikty i przeciwiefistwa pozwoli ono tez na
przebudowg spoleczeristwa oraz stworzenie nowego idealnego panistwa. Mé-
wige inaczej, sztuka, umozliwiajgc keztaltowanie harmonii wewnetrznej
czlowieka, wiedzie ku harmonii spolecznej. Odnowieniu pafistwa postuzy
odnowienie jednostki, czego dokona sztuka. Pafstwo, jakie powstanie dzgki
wychowaniu estetycznemu — ,paristwo estetyczne” — bedzie pafistwem wol-
noéci politycznej 1 réwnosei.

H-J. M e y e x, Kiassik — Idealismus ~ Romantik, [w:] Handbuch der
Erwachsenenbildung, red. H. Poggeler, t. IV, Stuttgart-Berlin-Kiln-Mainz 1975,

48, Kolfhaus, dz cyt., s 147,

'BF.Schilleuzr, Listy o wychowaniu estetycsnym czlowieka i inne rozprawy,

thum. I. Krofiska, J. Prokopiuk, Warszawa 1972.

§M.J. Siem ek, Fryderyk Schiller, Warszawa 1970, s. 35.

TH-J.Meyer, dz cyt., . 38,

8 Tamze, 5. 39.
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W analizach Listéw, z jednej strony, mozna spotykaé zarzut, ze Schille-
roweka koncepcjg, jest ucieczks w éwiat pozoru®. Jednakze, z drugiej strony,
obecne sg takze poglady, wedle ktérych bledem jest odczytywaé wychowanie
estetyczne F. Schillera jako legitymizacje dla oddalonego od rzeczywistofci i
#ycia estetyzujacego myélenia o edukacji. C. Menze podkreéla, ze wychowa-
nie estetyczne jest raczej immanentns czgfécia, edukacji politycznej, ono bo-
wiem ma uczynié z czlowieka istote zdolng do rozumnego i odpowiedzialnego
dzialania politycznegol®.

Nie rozstrzygajac tego sporu, przyznaé nalezy, ze znaczenie tej teorii
jest nie do przecenienia. Oto bowiem w tej koncepcji, cdwolujacej sie do pla-
toriskiej tradycji keztaltowania harmonijnego caloksztaltu czlowieka za po-
moce, wartoéci estetycznych, zostalo jasno i dobitnie sformulowane zalozenie
wychowawezej roli sztuki i to w sposéb, ktéry do dzi budz zainteresowanie,
jest Zxr6diem inspiracji, odwotan czy krytyki.

- Pojmowanie wychowania estetycznego jako propedeutyki wychowa-
nia obywatelskiego zarzucono w Niemczech pod koniec XIX wieku na rzecz
estetyzujacego modelu wychowania, ktéry z kolei zostal wyparty na poczat-
ku XX wieku przez edukacje muzycznsg,.

Koncepcja edukacji muzycznej

Koncepcja edukacji muzycznej czy wychowania muzycznego zajmuje wazne
miejsce w tradycji edukacji kulturalnej w Niemeczech. Choé w pierwszym
rzedzie dotyczyla ona pedagogiki szkolnej i skierowana byla do dzieci i mlo-
dziezy, to jednak jej zalozenia przeniknely taksze do sfery wychowania po-
zaszkolnego i edukacji dorostych. ,Edukacjq muzyczng lub wychowaniem
muzycznym nazywa sig koncepcje, ktéra rozwinela sig gruncie ruchu mflo-
dziezowego (Jugendbewegung) i pedagogiki reformy w Republice Weimar-
skiej jako odnowienie tradycyjnego wychowania estetycznego, a przede
wszystkim, ale nie tylko, w ramach nowego akademickiego ksztalcenia na-
uezycieli i takze m.in. zdobyla pewne znaczenie dla uniwersytetu ludowego.
Wlaénie ta koncepcja zostala reaktywowana po 1945 roku, nastgpnie podda-
na krytyce i w koicu odsunigta na dalszy plan, jednakze w miedzyczasie
ponownie ten lub inny motyw zdobywal zwolennikéw pod inng nazwag i w

97cb.G.Albrecht J Mittenzw e i Klasycyzm niemiecki. Zycie i twér-
czoéd Goethego i Schillera, Warszawa 1970,

10 C. M e n z e, Bildung, [w:] Handbuch pddagogischer Grundbegriffe, red.
J. Speck, G. Wehle, t. I, Miinchen 1970, s. 143.
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zmienionej formie™1. Edukacja muzyczna miala czeéciowo zastapié wycho-
wanie estetyczne — jako propedeutyke wychowania polityeznego (F. Schil-
lex), gdyz kontemplacje i refleksje nad dzielem sztuki proponowala uzupet-
nié lub zastgpié wlasng aktywnodcia, najlepiej przejawiana w grupach. Nie
nalezalo wigc juz tylko ograniczaé sie do recepcji sztuki, ale samemu ja, two-
rzyé, wraz z innymi muzykowaé, épiewaé, grat¢ w teatrze amatorskim, ma-
lowaé, taticzyé itd.12

Etymologia terminu ,muzyczny” (musisch) kaze odnosié edukacje mu-
zyczng do sfery musz, greckich i rzymskich bogiti épiewn, sztuk pieknych,
nauk,

Korzeni edukacji muzycznej w Niemczech nalezy szukaé w pierwszym
trzydziestoleciu XX wieku. W literaturze przedmiotu uzywa sie tez okresle-
nia ruch muzyczny (musische Bewegung), akcentujgc, ze apogeum osgiggnal
on w latach dwudziestych minionego stuleciald. Jednoczeénie uéwiadamia
to, ze koncepcje te zrodzila przede wezystkim praktyka, a nie my$l teore-
tyczna. Geneze tej koncepcji mozna odnale#é w pedagogice reformy i w mniej
lub bardziej zwigzanych 2z nig éwezesnych ruchach, w pierwszym rzedzie — w
ruchu miodziezy (Jugendbewegung), ruchu wychowania artystycznego
(Kunsterziehungsbewegung), rébwnie czesto wymienia si¢ takze mlodziezowy
ruch muzyki (Jugendmusikbewegung), ruch teatru amatorskiego (Laien-
spielbewegung), ruch rytmiki (rythmische Bewegung)'4,

Gléwne idee pedagogiki reformy sg obecne takze w ruchu wychowania
muzycznego, szczegblnie krytyka cywilizacji i technizacji zycia, unaukowie-
nia, racjonalizmu, sprzeciw wobec humanistycznej tradycji edukacji, wobec
uprzedmictowienia dziecka, skostnienia i zbytniego intelektualizmu ,starej
szkoly” oraz uznanie wagi aktywnobci twérczej dziecka i przyznanie mu
wolnoéei, swobody i samodzielnodci w dziataniu. Pedagogika reformy zapro-
ponowala alternatywny dwiat wychowania wolny od przymusu i represji, w
ktérym znalazlo si¢ miejsce na wychowanie muzyczne.

Tradycying edukacje muzyezns cechowalo krytyezne nastawienie wobec
cywilizacji technicznej. W duzym stepniu pod wplywem ruchu milodziezy
rozwigzania probleméw spoleczefistwa przemyslowego poszukiwano w po-
wrocie do natury, do tego, co pierwotne, elementarne, ludowe!s. Ruch mio-.
dziezy (Jugendbewegung) ,to powstaly na obazarze niemieckojezycznym na

WH-H Groothoff Musische Bildung, [w:] Handwdrterbuch der
Erwochsenenbildung, red. J. Wirth, Paderborn 1978, s. 502 (ttum. wiasne).

12 Tamaze.

1B N. K1u g e, Einleitung, [w:] Vom Geist musischer Erzichung. Grundlegende
und kritische Beitrdge zu einem Erziehungsprinzip, red. N. Kluge, Darmstadt 1973,
8 1,

14 Tamze, 5. 2.

18 Tamze, s. 117.
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przetomie XIX i XX wieku ruch, ktérego zwolennicy laczyli si¢ w’ grupy mio-
dziezowe i dazyli do nowege, indywidualnego ksztaltowania Zycia w prosto-
cie i zwiazku z natura; organizowano przede wazystkim wedréwki, uprawia-
no taniec, muzyke ludows, teatr amatorski oraz pielegnowano dorobek lu-
dowy"16, Punktem wyjécia dla powstania ,Jugendbewegung” bylo stowarzy-
szenie ,Wandervogel”, zalozone w 189517 roku, ktérego cztonkami byli gim-
nazjaliéci z Berlina—Steglitz uprawiajacy wedréwkiis, Rudolf Matsch pisze,
%e stowarzyszenie , Wandervogel” bylo oznaka tgsknoty za duchows odnowa,
Hasto ruchu ,Cheemy odmlodzi¢ §wiat!” mlodziez realizowala w naturalnym,
zwiszanym z natura sposobie zycia, w wedréwkach i spiewie!®.

Edukacja muzyczna czaséw Republiki Weimarskiej przyjela owe ro-
mantyczne, wywodzace sig z ruchu miodziezy koncepcje lepszego zycia, Zycia
zwigzanego z natura, wolnoéci oraz entuzjazmu wobec aktywnodci arty-
stycznej, twérezoéei ludowej, amatorskiej, spiewu, zabawy.

Kolejny ruch, w ktérym tkwig korzenie edukacji muzycznej to ruch wy-
chowania artystycznego. Pod koniec XIX wieku pojmowanie wychowania
estetycznego tak, jak to zaproponowal F. Schiller, jako immanentnej czgéci
wychowania politycznego zostalo zastapione estetyzujacym modelem ksztal-
cenia. W obszarze szkolnym jego realizacja dokonywala sig¢ na lekcjach ry-
sunku, ktére giéwnie polegaly na kopiowaniu, a najwieksza wage przykla-
dano tu do precyzji i czystoéci wykonania. Po 1880 roku model tego przed-
miotu ulegt zmianie, za najistotniejsze uznano bowiem kesztalcenie smaku
estetycznego, estetyczne przygotowanie do konsumpcji sztuki. Ten proces
zmian rozpoczal si¢ wraz z poczatkami ruchu wychowania artystycznego w
ramach pedagogiki reformy?,

Na poczatku stulecia zacza} krystalizowa sig ruch na rzecz nowo ukie-
runkowanego wychowania artystycznege, skupiajacy zainspirowanych pe-
dagogiks reformy nauczycieli, artystéw politykéw, dziataczy kultury oraz
rézne oschy zaangazowane. Ludzi tych laczyio przeéwiadczenie, ze edukacji
Indowej i szkole potrzebna jest odnowa przez rozlegle wychowanie arty-
styczned!l. Jedng z czolowych postaci ruchu wychowania artystycznego byl
Alfred Lichtwark?, ktéry sformulowal istotne dla idei ruchu myéli, a
zwlaszcza postulat keztalcenia takze artystycznych zdolnoéci narodu nie-

16 Dyden. Deutsches Universalwérierbuch, Mannbeim 1996.

17 W literaturze nie ma zgodnoéci co do daty powstania stowarzyszenia ~wan-
dervogel”, oprécz roku 1895 wymieniane sa, jeszcze 1896 lub 1898.

18 Duden. Deutsches...

1 R. M a t s ¢ h, Das Musiche in der Erziehung, [w:] Vom Geist..., s. 124,

208 Kolfhaus, dz. cyt., 8. 148-160.

21 Zob. W. S ¢ h e i b e, Die Reformpddagigische Bewegung 1900-1933,
Weinheim, Basel 1976, s. 141.

228 Kolfhaus, dz. cyt, 8. 170.
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mieckiego. Zadat on przyznania wychowaniu artystycznemu istotnego miej-
sca w edukacji ludowej, upatrujac w tym mozliwoéei odnowy moralnej nie-
mieckiego narodu®?. Péiniej A. Lichtwark w kontekécie tak pojmowanej
edukacji ludowej zarysowat takze zalozenia koncepcji muzeum jako miejsca
edukacji, ktére otwarte byloby dla wszystkich warstw spolecznych?.

Na gruncie tych zjawisk zrodzila sie edukacja muzyczna. Osiagnela ona
apogeum w latach dwudziestych minionego stulecia, jednakze to dopiero po
1946 roku rozpoczeta si¢ ozywiona interdyscyplinarna dyskusja nad tym, co
stanowi istote ,muzycznoéci”’ i edukacji muzycznej oraz jaka wage ma ona
dla wychowania. Dla tej dyskusji nie bez znaczenia pozostaly opublikowane
w okresie powojennym czolowe dziela prezentujace idee wychowania mu-
zycznego: trzytomowa Edukacia muzyczna Georga Géotscha? i Muzycene
Zycie Otto Haase, Poglady obu autoréw na temat edukacji muzyczne] nie
réznig si¢ w zasadniczych kwestiach, Wizja wychowania muzycznego, jaka
wylania si¢ ze wspomnianych dziel opiera si¢ na kilku podstawowych my-
lach27;

— wychowanie muzyczne ma charakter calodciowy, czyli jest ksztalce-
niem peinego czlowieka;

— wychowanie muzyczne nawiazuje do greckiej paidei;

— punktem wyjécia dla edukacji muzycznej jest chrzeécijarisko-
humanistyczny obraz czlowieks;

— w obszarze muzycznym panuje specyficzny spoaéb poznania, opozy-
cyjny wobec proceséw kognitywno-racjonalnych (poznanie przez ohrazy); -

— wychowanie muzyczne wyrasta z krytyki technokracji, ideologii suk-
cesu, umasowienia, poépiechu zagrazsjacych bytowi ludzkiemu, nie
uwzglednia nowych mediéw (krytyka kina);

— ,muzycznoéé” to zasada wychowania i nauczania, a nie przedmiot
szkol.ny, ale istniejg dziedziny, ktére szczegblnie nadajg sie do realizacji
aktywnodci muzycznej: ruch (taniec, sport, zabawa), muzyka, sztuki pla-
.styczne, jezyk/literatura (tzw. muzyczne quadrivium);

— aktywnoéé muzyczna nie jest celem samym w sobie, lecz stuzy ogdl-
nemu ksztalcéniu czlowieka, ma przyczymaé sie do odnowy moralnej, przy-
blizaé do Boga i wychowywaé do wepblnoty oraz wepieraé wiezi miedzyludz-
kie.

2 Tamze.
24 Tamie, 5. 171-172.

. B G Gotsch, Musische Bildung. Zeugnisse eines Weges, t. I: Besinnung
,Wolfenbiittel 1953 t. II: Bericht, Wolfenbiittel 1956, t. III Aufgabe, Wolfenbiittel
1966.

% 0. H a a s e, Musisches Leben, Hannover 1951.
#"Zob. N. K1 u g e, dz. cyt., 8. 3-6.
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Jak zaznaczylam na wstepie, zasadniczo koncepcja edukacji muzycznej
rozwijala sie przede wazystkim w ramach pedagogiki szkolnej i to w tym
obszarze zostala wypracowana zaréwno systematyczna, jak i dydaktyczna
strona wychowania muzycznego, jednakze jej idea przenikneta takze do ob-
azaru edukacji dorostych, zwlaszcza do uniwersytetu ludowego.

W latach szeéédziesiatych nastapita krytyka koncepcji wychowania
muzycznego. Watpliwosci, jakie pojawily sie¢ wobec omawianej koncepcji,
dotyczyly po pierwsze tego, ze miejsce wielkiej sztulki, szczegolnie wepébleze-
snej, zajmuje tu rzemioslo artystyczne. Koncepcja ta byla zorientowana je-
dynie na prosts sztuke, amatorska, ludows pozostawiajac poza obszarem
zainteresowania tzw. sztuke wielks, Po drugie zad, uwazano, ze tego rodzaju
dzialania maja, raczej mniejsze znaczenie dla radzenia sobie z problemami
egzystencjalnymi (moralnymi, czy tez politycznymi) niz wychowanie este-
tyczne, Zdaniem krytykéw, wepblczesna rzeczywistosé stala sie zbyt skom-
plikowana, a jej problemy zbyt zlozone, aby mozna je bylo rozwigzywaé za
pomocs, konceptéw z przeszloSci. Za niesluszne uznanc takze negatywne
nastawienie wobec nowoczesnych mediéw?. W konsekwencji — stopniowo
odchodzono od tradycyjnej koncepeji wychowania muzycznego, uznajac ja za
nieadekwatns, anachroniczng, oddalong od rzeczywistodci, irracjonalng i
utopijna, a jej miejsce zaczely zajmowaé rozmaite inne propozycje, inspiro-
wane zaréwno biezacs sytuacjs, spoleczng i polityczng w Niemczech, jak i
nowymi teoriami, np. ,teorig krytyczng’. Krytyka i sprzeciw wobec idei edu-
kacji muzycznej byly takze punktem wyjécia dla interesujacych projektéow
edukacji muzyceznej w unowoczeénionej wersji%®.

Program masowej pracy kulturalnej w Niemieckiej Republice
Demokratycznej

W podzielonych po 1945 roku Niemczech Zycie kulturalne rozwijalo sig¢ od-
miennie. Kazde z panistw realizowalo inng polityke kulturalna, wynikajace, z
innych zalozer. Funkcjg kultury w NRD, jakiw pozostalych krajach socjali-
stycznych bylo ,wychowanie”, czy to w wymiarze kwalifikacji pod katem
produktywnodci, czy to' w kategoriach moralnego wychowania czlowieka
socjalistycznego. To instrumentalne okreélenie funkeji legitymizowalo aztu-

2 H.-H Groothoff dz cyt., s 60Z.

2 . O t t o, Musische Bildung und Realitdt, [w:] Vom Geist..., s. 239.

W], Kossolapow, Musische Erziehung zwischen Kunst und Kreativitét,
Frankfurt/M 1975, E. Orel- Bergm an, Zur Problematik maugischer Erziehung —
Notwendigkeit einer Revision und Ansdize einer Neuorientierting, Miinchen 1977,
K.Patt-W ist, Alternative: Musische Bildung, Frankfurt/M 1980. ’
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ke i kulturg. W przeciwieristwie do Niemiec Zachodnich, gdzie wysitki insty-
tucji kultury kierowaly si¢ przede wszystkim na zindywidualizowane éwiaty
przezyé i doznaif, powiazane z samorealizacjg, sztuka i kultura w NRD od-
nosila si¢ do celéw zewnetrznych?!,

Instrumentem sterujacym kultura w NRD byla polityka, w Niemeczech
Zachodnich ~ przede wezystkim rynek. Uprzywilejowana pozycja sztuki w
-NRD byla zwiazana z przypisang jej programows funkcja, moralnego wy-
chowania mas i orientowania ich na utopie socjalizmu. Partia okreélala so-
cjalistyczne cele i sposoby ich osiggania. Pafistwo natomiast stuzylo partii
jako instrument wychowania mas do tych cel6w32,

Podczas gdy po 1945 roku Niemecy Zachodnie siegnely do tradycji
przedwojennej i kontynuowaty koncepcje wychowania muzycznego, pafistwo
wschodnie poszlo inng drogs, choé takze czerpalo z dorobku przeszloéei. W
NRD nie zostala wypracowana odrebna koncepcja edukacji kulturalnej, na-
tomiast stworzono tu projekt masowej pracy kulturalnej (kuliurelle Masse-
narbeit), ktéry byl programem szeroko zakrojonego wychowania estetyczno-
politycznego.

Masowa praca kulturalna to projekt partii politycznej. Pomyélana byla
jako obszar agitacji i propagandy Sozialistische Einheitspartei Deutschlands
(SED)3, Obejmowala ona wezystkie dzialania zorganizowane w czasie wol-
nym. W jej ramach znajdowala sie amatoraka twérczoéé kulturalna (kuliu-
relles Volksschaffen), a. ta z kolei zawierala m.in. amatorska twérczoéé arty-
styczna (kiinsilerisches Volksschaffen). Amatorska twoérczoéé kulturalna
byla pojmowana bardzo szeroko. Pojecie to odnoszono i do form aktywnosdi, i
do okresdlonych realizujacych je placéwek. Obejmowalo ono tzw. kulture
Swiat i obchodéw (Fest- und Feierkuliur), a takze placéwki sportowe, kultu-
ralno-turystyczne, kluby i domy kultury, rozrywke, taniec, zabawe, porad-
nictwo, kulturg w gastronomii oraz wiaénie amatorsks, twérczodé artystycz-
na,

Pod pojeciem amatorskiej twérezolici artystycznej rozumiano szerokie
spektrum form sztuki amatorskiej, realizowanej w ramach zespoléw mito-
éniczych i kblek zainteresowan. Horst Groschopp wylicza tu: grafike, malar-
stwo i literature, kétka teatralne i zespoly muzyczne i kabaretowe, chéry,
nalezata tu takze praca z ceramiks, drewnem, metalem i tkaning; przedze-

A Goéachel, Verlassene ,Strecke” und enétduschendes ,Erlebnis™ kulturelle
Perspektiven im vereinten Deutschlond, [w:] Kultur-Engueie. Mitteilungen aus der
kulturwissenschafilicher Forschung, red. P. Alheit, Berlin 1994, s. 56.

32 Tamze, 5. 63-64.

8 Sozialistische Einheitspartei Deutschlands — Soccjalistyczna Zjednoczona
Patria' Niemiec, '

5#H. Groschopp, Breitenkultur In Ostdeutschland. Herkunft und Wende-
wohin?, ,Aus Politik und Zeitgeschichte” 2001, nr 11, a. 15.
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nie, fotografowanie, mlode talenty, folklor (np. koronkarstwo, sznycerstwo),
a takze kabarety, kluby karnawalowe, muzyka kameralna, piszacy i kompo-
nujacy robotnicy, muzyka ludowa, pantomima, teatr muzyczny, teatr lalko-
wy; recytatorzy, robotnicze arkiestry symfoniczne, ruch épiewaczy, muzyka
taneczna, teatr amatorski, magia, kluby filmowe. Byla to dzialalnoéé zakro-
jona na szeroks skale, pokrywajaca gesta siecia placéwek teren Niemiec
Wachodnich. Jak podsje autor, w latach osiemdziesiatych w NRD zareje-
strowanych bylo ponad 10 tys. takich kélek, ponad 1000 doméw kultury, 800
klubéw ,pracujacych”, 4,2 tys. klubéw mlodziezy, 4,0 tys. klubéw wiejskich
itd.% '

Jak mozna zauwazyé, w ramach tak pomyélanej pracy kulturalne;,
oprécz form o charakterze czysto rozrywkowym czy wypoczynkowym i re-
kreacyjnym, gros zajeé stuzylo rozwojowi, nabywaniu i doskonaleniu umie-
jetnoéci artystycznych lub zdobywaniu czy poszerzaniu wiadomofci w okre-
lonej dziedzinie kultury.

Pojecie pracy kulturalnej (Kulturarbeit) kojarzy ei¢ dzié przewainie ze
zjawiskiem typowym dla Niemiec Wechodnich i laczy sie z przeéwiadcze-
niem, ze zostalo ono bezpoérednio przeniesione z jezyka rosyjskiego. ,Zapo-
mina sie powszechnie, ze pojgcie »praca kulturalna« powstalo diugo przed
NRD”, zauwaza H. Groschopp. Praca kulturalna i Zwigzane z nig instytucje
oraz dziatania maja europejeks i og6lnoniemiecks tradycje®®.

W wigkszym stopniu niz wzory radzieckie przy konstruowaniu struktur
pracy kulturalnej i polityki kulturalnej w NRD zaznaczyly sig tradycyjne
koncepcje kofica XIX stulecia ruchu robotniczego i oéwiaty ludowejd?. Pierw-
sze stowarzyszenia robotnikéw powstaly okolo 1848 roku (Allgemeine Deut-
sche Arbeiterverbriiderung). Stawialy one sobie za cel walke o demokratycz-
ng konstytucje, polepszenie ekonomiczne]j sytuacji pracujacych oraz polep-
szenie systemu oéwiaty ludowe;j3s. Ich aktywnobé po 1848 roku zostala re-
strykcyjnie ograniczona. Ozyla ona ponownie dopiero okolo 1860 roku, kiedy
wraz z tendencjami do liberalizacji zZycia spolecznego pojawily sie¢ mozliwosci
kontynuacji stowarzyszeniowej dziatalnoéci robotniczej. W ramach ruchu
robotniczego nie bylo jednak jednosci, szybko wyodrebnilo sig lewe skrzydio
bardziej zainteresowane aktywnoécia, polityczng i forsowaniem celéw socjal-

35 Tamze, 0. 16.

Y Groschopp, Ostdeutsche Kulturarbeiterschaft im Stellungswechsel,
{w:] Kultur -Enquete..., 8. 142.

H Groschopp Ein System der perfekten Kulturverwaliung? Kultur-
politikstrukturen in der DDR bis zum Herbst 1989, [w:] Kultureller Wandel bei den
Deutschen. Mitteilungen aus der kuturwissenschafilicher Forschung, red.
H. Glaser, Berlin 1981, s. 37-38.

838 K. Birker, Die Deutschen Arbeiterbildungsvereine 1840-1870, Berlin 1978,
8. 49, za: 8. Kolfhaus, dz. cyt.
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demokratycznych, ktére przeistoczylo sie w partie. Natomiast sprawy edu-
kacji odsunigto tu na dalszy plan®.

Réwnolegle do krystalizujacego sie i przybierajgcego na sile ruchu ro-
botniczego rozwijaé si¢ zaczal ruch ,Volkswohl”. W 1844 roku pojawila sig
koncepcja wykorzystania wolnych atowarzyszeri do dyscyplinowania klasy
robotniczej. Andreas Fallati zaproponowal, aby z ramienia pafistwa powolaé
stowarzyszenia i prowadzié za ich podrednictwem wychowanie ludowe, oraz
by przynaleznoéé do nich byla obowiazkowa. Celem tych przedaiewzieé mialo
byé ,uszlachetnienie rozrywek” nizszych warstw spolecznych oraz ,wprowa-
dzenie umiaru”, jesli chodzi o potrzeby i roszczenia ludu. Andreas Fallati
proponowal realizacje tych celéw przez utworzenie stowarzyszen artystycz-
nych, épiewaczych czy tanecznych, laczenie ich dzialalnosci z nauczaniem,
wypozyczaniem ksigzek'0. Ta praca kulturalna i oéwiatowa miala odbywaé
si¢ w nowym typie instytucji, nawigzujacym do idei klubu i angielskiego
settlement. W ten sposéb w Niemczech powstal ruch doméw ludowych
(Volkshausbewegung). Do realizowanego tu programu spoleczno-kultural-
nego nawigzala pdzniej w kolejnym wieku Niemiecka Republika Demokra-
tyczna, Ta koncepcja pracy spoleczno-kulturalnej Iaczyla interesy komunal-
ne i interesy przedsiebiorstwa. Wykreowali ja przedstawiciele warstw po-
siadajacych, po to, by przeciwdzialaé niezadowoleniu pracownikéw w zakla-
dach. W my$l tej idei tworzono dla robotnikéw oferte oéwiatows i kulturalng
w czasie wolnym, W zamian za to oczekiwano rezygnacji z politycznych i
finansowych roszczef. Organizowano zakladowe éwigta i jubileusze, §wieta
Bozego Narodzenia, wyklady, wieczory z programem rozrywkowym, wy-
cieczki zakladowe, np. na wystawy sztuki, urlopy, ogrédki pracownicze, do-
my wezasowe, biblioteki powszechne, czytelnie, teatry ludowe, zakladowe
lub przez zaktady wspierane komunalne domy ludowe i miodziezowesl,

Na przelomie wieku nastapily zmiany w ruchu robotniczym. Starajgc
sig utrzymaé organizacje robotnicze w nowych warunkach i dalej je rozbu-
dowaé, uwzgledniono w wigkszym wymiarze sfere prywatng robotnikéw,
Zaczeto zakladaé rozmaite wlasne stowarzyszenia spoteczno-kulturalne, a
takze organizowaé domy ludowe. Stowarzyszenia ruchu robotniczego two-
rzyly niekomercyjna oferte rozrywki, zycia towarzyskiego czy uczestnictwa
w imprezach artystycznych. Podjely jednoczeénie konkurencje z intensywnie

88 Kolfhaus, dz cyt., s. 153, _
WA Fallati, Das Vereinswesen als Mittel zur Sitiigung der Fabrikarbeiter,

oZeitschrift fiir die gesamte Staatswissenschaft’, 1844, nr 4, s. 784-791, za:

H. Groschopp, Breitenkultur...
1 H.Groschopp, Breitenkultur..., s, 17,
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rozwijajacym si¢ rynkiem czasu wolnego, instytucjami koécielnymi i stowa-
rzyszeniami ,, Volkawohl"4,

" Ruch robotniczy organizowal wlasne instytucje oéwiaty 1 wychowania,
ktére byly podobne do tych z ruchu ,,Volkswohl”, czyli organizowanych przez
wyzsze warstwy spoleczne dla nizszych. Ruch robotniczy, przez sie¢ zwigz-
kéw i stowarzyszef, organizowal wieczory poetyckie, przedstawienia mu-
zyczne, wieczory sztuki i wieczory recytatorskie itd. W domach ludowych
ruchu robotniczego realizowano przedsigwzigcia, bardzo przypominajace
pbiniejszs strukture oferty w Niemieckiej Republice Demokratycznej. Byly
to &wieta.zwiazkéw zawodowych, fundacji, dwieta majowe, Ewieta wiosny,
Bozego Narodzenia, Wielkanocy, wykiady, wieczory muzyczne, teatralne,
koncerty?s. W latach dwudziestych XX wieku ruch robotniczy osiggnal szczyt
swojego rozkwitu.

Wraz z przejgciem wladzy przez narodowy socjalizm zostala zakazana
dzialalnosé partii robotniczych i ich stowarzyszen kulturalnych, za tym po-
szta likwidacja instytucji ruchu robotniczego i przejecie ich mienia#,

W ustalaniu polityki kulturalnej NRD po 1945 roku niebagatelng role
odegraly wplywy radzieckie. Interesujace jest natomiast, Zze wyobrazenia
sowieckich oficeréw kulturalnych (Kulturoffiziere) w duzym stopniu odwo-
lywaly sie do dorobku ruchu robotniczego w Niemczech. W latach dwudzie-
stych bowiem Zwiazek Radziecki przejmowal idee niemieckiego ruchu ro-
botniczego, z powodu braku wiasnej tradycji w tym obszarze, na ktérej moz-
nsa by bylo bazowaé®,

Rosyjscy komuniéci w ogble doéé mocno orientowali si¢ na niemiecki
ruch robotniczy. Szczegblnie wazna okazala si¢ idea domu ludowego, ktora
stala sie punktem zaczepienia dla wlasnej pracy*. Jednak idea domu ludo-
wego zostala w Zwigzku Radzieckim wypaczona. 0Od klubsw i doméw kultu-
ry oczekiwano upowszechniania ideologii pod pretekstem sztuki, a praca
kulturalna miala przyczyniaé sie do upowszechniania spolecznie konformi-
stycznych zachowan. Ludzie autentycznie zainteresowani aktywnoécia kul-
turalng, nie uzyskali mozliwoéci samodzielnego rozwoju kulturalnego. Po
1945 roku tak zdeformowana koncepcja proletariackiego domu ludowego
zostala przeniesiona przez sowieckich oficeréw kulturalnych do Niemiec
Wschodnich i wplynela w istotnym stopniu na charakter pracy kulturalnej
w Niemieckiej Republice Demokratycznej#T.

42 Tamsze, 8. 18.

43 Tamie, 8. 19.

# Tamze.

45 Tameze, 8. 20. .

4 H Dehne, Vom Ede des proletarischen Volkshauses in Deutschland, [wi]
Kultureller Wandel..., 8. 89.

47 Tamze, 8. 90..
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Ze Zwiazku Radzieckiego NRD przejelo przede wezystkim idee rewolu-
¢ji kulturalnej. W latach dwudziestych w Rosji, zgodnie z pogladami Lenina
i Trockiego, skoncentrowano si¢ na zorganizowaniu rewolucji kulturalne;j.
Polegata ona na upowszechnianiu technik kulturalnych wéréd Iudu, a taksze
na wychowawczym keztaltowaniu ,nowego czlowieka”, zorientowanego na
postgp, éwiadomego czasu oraz produktywnego. W latach pieédziesigtych
(1958) w NRD przejeto ten program4.

Koncepcje masowej pracy kulturalnej realizowanej w NRD charaktery-
zowaly nastepujgace zelozenia i stanowiska:

— masowa praca kulturalna shizyla podwyzszaniu poziomu kulturalne-
go mas pracujacych4®;

—masowa praca kulturalna przeciwstawiala sig kulturze masowe;js?;

— masowa praca kulturalna byla partyjng strategia rewolucji kultural-
nej, zwigzang z celem podwyzszania wszelkimi érodkami wydajnoéci pracys:;

— masowa praca kulturalna zakladala ksztalcenie socjalistycznej
wezechstronnej osobowoéci polegajace nie tylko na przekazywaniu wiedzy,
ale takze na ksztaltowaniu uczué socjalistycznych przez przezycia, na wy-
ksztalcaniu woli socjalistycznej przez praktyczng tworcza aktywnodé oraz na
rozwoju fizycznej strony osobowoscit?;

— masowa praca kulturalna byla wychowaniem polityczno-estetycznym
w interesie partii wyrazajgcej pafistwo’s;

— masowa praca kulturalna realizowata wizje piszacego, muzykujacego,
rysujgcego, grajacego w teatrze i tariczacego chiopa i robotnikat4;

— masowa praca kulturalna wykorzystywala dziedzictwo kulturowe,
przyczyniajace si¢ do uksztaltowania socjalistycznej oscbowoéci; socjali-
styczna kultura narodowa NRD jako pielegnowanie i przyswajanie wszel-
kich humanistycznych i postgpowych osiggnieé kulturalnych przesztosciss;

“D Miahlbe rg Scheitern des Stoatssozialismus in der DDR, [w:]
Kultureller Wandel..., 8. 27.

¥ H. Groschopp, Kulturelle Arbeit im sozialen Umbruch. Ein Beitrag zur
Diskussion tiber die ,kulturelle Substanz” der DDR im deutschen Einigungsprozefi,
[w:] Kultur in Deutschlands Osten. Mitteilungen aus wissenschafilicher Forschung,
red. H.Glaser, Berlin 1992, s. 51.

80 Tamze, 8. 62,

81V. Gr a s n o v, Kulturpolitik in der DDR, Westbexlin 1975, a. 90.

52 K. J o h n, Technische Revolution und kulturelle Massenarbeit, Berlin 1965.

88 J. St dema n n, Soziokultur in Ost und Westen. Kulturelles Experi-
mentier- und demokratisches Lernfeld, [w:] Was bleibt — was wird. Der kulturelle
Umbruch in den neuen Bundesldndern, red. H. Glaser, Bonn 1994, s. 101.

“H Groschopp, Ein System..., 8. 40.

56 Rulturpolitisches Worterbuch, red. H. Biihl, Ostberlin 1978, s. 525.
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— procesy masowej pracy kulturalnej byly wiaczone w plany kulturalne
i odwiatowe?s;

— koncepcja pracy kulturalnej w NRD zakladala, ze dzialalno&é ta be-
dzie alternatywa wobec Republiki Federalnej Niemiec®;

— koncepcja zaktadala koncentracje pracy kulturalnej w padstwowym
zaktadzie pracy, zgodnie z pogladem, ze dla rozwoju kulturalnego pracuja-
cych miejsce pracy i kolektyw robotniczy sa najwazniejsze®s;

— u gruntu koncepcji lezalo przekonanie, ze indywidualnie spedzany
czas wolny to relikt mieszczaniskiej éwiadomoéci, ktéry nalezalo zwalczad®®;

— masowa praca kulturalna w NRD byla realizowanym przez pafstwo
programem wychowaweczym, centralistycznie zorganizowanym, pozostawia-
jacym niewiellie mozliwoéci zachowaniom nonkonformistycznym jednost-
kis0,

W NRD paristwo uzyskalo pelny monopol kulturalny. Po pierwsze dla-
tego, ze dwa wazne podmioty Zycia kulturalnego: stowarzyszenia i gminy,
nie odgrywaly w tu zadnej roli. Po drugie, oferta komercyjna zostala zredu-
kowana do minimum. Zamiast kulturalnego pluralizmu starano si¢ wezel-
kimi sposobami wytworzyé jednolits kultur¢ narodows Niemieckiej Repu-
bliki Demokratycznej. Podstawowymi metodami bylo selektywne wepieranie
okreslonych form zycia kulturalnego, scista kontrola oraz wykluczanie tego,
co nie bylo zgodne z oficjalna linia polityki kulturalnejél.

Przetom 1989 roku, koniec NRD i zjednoczenie Niemiec to jednoczeénie
olbrzymi przelom kulturowy niosacy za soba koniec omawianej koncepcji
masowej pracy kulturalnej oraz daleko idace zmiany w pejzazu kulturalnym
Niemiec Wachodnich.

Projekt edukacji socjokulturalnej
Podezas gdy w Niemczech Wschodnich trwat :ﬁeprzerwan.ie proces umac-

niania monopolu kulturalnego panstwa i powsgechna realizacja koncepcji
masowej pracy kulturalnej, w Niemczech Zachodnich w latach siedemdzie-

8 . Pralle, Kulturarbeit als Bestandieil sozialistischer Erwachsenenbildung
in der DDR, Frankfurt/M. 1976, s. 117.

37H. Groschopp, Ein System..., 8. 40.

BT.Strittmatter, Zur Ungestaltung der kulturellen Infrastruktur in den
neuen Bundesldnder, [w:) Kultureller Wandel..., 8. 63.

5 Tamzie,

©J Stiideman n Soziokultur in Ost und Western. Kuliurelles Experi-
mentier- und demokratisches Lernfeld, [w:] Was bleibt..., s. 103.

@D.Mihlber g Scheitern des Staatssozialismus In der DDR, [w:] Eultu-
reller Wandel...,s. 29.
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sigtych zaczely sie zaznaczaé nowe tendencje w zakresie edukacji kultural-
nej.

Zaréwno w debacie politycznej czy naukowe;j jak i w praktyce pojawily
si¢ w tym czasie nowe stanowiska, odmienne poglady na dziatalnoéé kultu-
ralng i edukacyjng oraz na jej role w spoteczeistwie. Najbardziej charakte-
rystyczne i brzemienne w skutki bylo zjawisko socjokultury, z ktérym nalezy
bezpofrednio wigzaé nurt edukacji kulturalnej, zrywajacy z kierunkiem
tradycyjnym, nazywany edukacja socjokulturalng (soziokulturelle Bildung)
lub edukacyjna pracg socjokulturalng (soziokulturelle Bildungsarbeit).
Trudno jest tu méwié o jasno sprecyzowanej konkretnej koncepcji, tym bar-
dziej zZe mamy tu do czynienia z deficytem refleksji teoretycznej. Jest to
przede wezystkim pewien nurt dzialad, ktére charakteryzowala orientacja
na codzienncéé, co wiazalo si¢ z uwzglednianiem zainteresowar i potrzeb
uczestnikéw oraz ich doswiadezer w dwiecie zycia.

Pojecia edukacja socjokulturalna czy socjokuliuralng praca edukacyjna
uzywa sig w literaturze przedmiotu na okreélenie praktyk realizujgcych
projekt socjokultury. Przedsigwzigcia socjokulturalne sg traktowane jako
swoista dziedzina czy nurt edukacji kulturalnej, w ktérym spotykajg sie
edukacja, praca kulturalna i praca socjalna. Takie stanowisko reprezentujg
m.in, Stephan Kolfhaus® czy Max Fuchs®, Ten ostatni autor, piszsc o edu-
kacji socjokulturalnej dalszej (soziokulturelle Weiterbildung), twierdzi, ze
oferty socjokulturalne burzs konwencjonalne poglady na edukacje dalszg i
tradycyjng praktyke edukacyjng. Moina je traktowaé jako edukacje, gdyz
rzadko kiedy majg one charakter czysto konsumpcyjny, a prawie zawsze u
ich podstaw lezy zaloZenie keztaltowania éwiadomodci, przekazywania wie-
dzy, cheé przekonywania oraz praktycznego przelozenia na aktywnoéé poli-
tyczns. Koncept socjokultury znosi rozgraniczenie polityki, edukagi i kultu-
ry84. Uczenie sie, tak jak jest ono pojmowane przez edukacje socjokultural-
ng, czesto odbywa sie nie w zamknigtych pomieazezeniach instytucji eduka-
cyjnej, a w lokalach stowarzyszen, w miejscach wydarzen historycznych, na
ulicy w rozmowie z innymi ludZmi®s,

Przemiany ku edukacji socjokulturalnej dokonaly sie w kontekécie
splatajacych sie ze sobg zjawisk w obszarze teorii naukowej i praktyki kul-
turalnej oraz polityki kulturalnej. Jako najistotniejsze konteksty tej nowej
orientacji jawis sie m.in;

—~nowe koncepcje w obrebie szkolnej pedagogiki eztuki;

2 Tamze.
8 M. F u ¢ h s, Kulturelle Weiterbildung, ,GdW.Ph” 2000, nr 37.

64 Tamde, s. 10-11,
"6 M, F u ¢ h s, Kulturpddagogik und gesellschaftlicher Anspruch. Theorie und

Proxis, Remacheid 1990, s. 164.
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— debata nad pojeciem kultury i przyjecie jej rozezerzonego rozumienia;

— przemiany rozumienia edukacji;

— nowa komunalna polityka kulturalna (projekt socjokultury);

— koneepcja animacji spoleczno-kulturalnej — Rada Europy, UNESCO.

Krytyka edukacji muzyczne] wigzala sig jednoczeénie z postulatami
nowego, odmiennego spojrzenia na kwestig kultury i edukacji. Pod wplywem
teorii krytycznej” w polowie lat ezebédziesigtych zrodzily sie¢ wazne koncep-
cje w obszarze szkolnej pedagogiki sztuki. Stad idee te z kolei przeniknely do
edukacji pozaszkolnej i w istotnym stopniu przyczynily sie do pojawienia sig
nowych tendencji w edukacji kulturalne;j. Przelomowe znaczenie miata tu,
nawigzujaca do tradycji Schillerowskiej, koncepcja ,wychowania eatetyczno-
politycznego” oraz koncepcja ,Jkomunikacji wizualnej” (visuelle Kommunika-
tion) jako alternatywy wobec tradycyjnych zajeé ze sztuki®s, W tych nowych
koncepcjach Zadano rozszerzenia tradycyjnego pojecia sztuki i wprowadze-
nia do postulowanego przez siebie krytycznego wychowania estetycznego
zjawisk medialnych, nowych technologii, reklamy itd. W projektach tych
zakladano tez polaczenie subiektywnych doswiadczen estetycznych z celami
zmiany spoleczne;j.

Idee azkolnej pedagogiki sztuki bardzo mocno oddziataly na rozgrywa-
jaca sie w tym czasie w obszarze uniwersytetéw ludowych debate nad sposo-
bem rozumienia edukacji kulturalnej doroslych i kultury. Dla nowego rozu-
mienia dziatalnoéei kulturalnej istotne bylo bowiem przyjecie rozezerzonego
pojecia kultury, nad ktérym dyskusja toczyla sig poczawszy od lat siedem-
dziesiatych w zwigzku z debata nad definicjg i zadaniami polityki kultural-
nej i edukacji kulturalnej. Jak pisze Hannelore Bastian, poczatkowo przyijeg-
cie rozezerzonej definicji kultury bylo wyrazem odejécia od humanistycznej i
idealistycznej tradycji pojmowania kultury jako caloksztaltu intelektual-
nych i artystycznych wartoéci, jako sfery wartodci wyzszych, przeciwstawia-
nej cywilizacji®”. Do rozpropagowania szerokiego ujecia kultury, zaréwno w
obszarze teoretycznych rozwazaf, jek i w praktyce kulturalnej, przyczynit
szczegbnie si¢ Hilmar Hoffmann, jeden z gléwnych aktoréw debaty nad
nows polityks kulturalna, Wedle niego, kultura oznacza dlugotrwaly nigdy
niekoficzacy sie proces rozwoju czlowieka, w ktérym to procesie ksztaltowa-
ny jest jego stosunek do swaojej istoty, innych ludzi, natury i wlasnego spole-
czefistwa, a przez to — do wilasnej historii®. Zgodnie z takim rozumieniem,

68 Kolfh aus, dz cyt, s. 200-201, zob: HR. M & 11 e r, Gegen den
Kunstunterricht Versuche zur Neuorientierung, Ravensburg 1971.
6 H, B a s t i a n, Kursleiterprofile und Angebotsqualitit, Bad Heilbrunn 1997,

8. 22, S .
68 . Hoffm an n, Kultiir als Lebensforni. Ansdize zur Kulturpolitk, Frank-

furt/M. 1990, a. 59.
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tworzenie kultury jest specyficzng podstawows, aktywnoécig, ludzks, wiasci-
wa czlowiekowi jako gatunkowit®.

Duzg rolg w procesie rozszerzania pojecia kultury odegral tzw. projekt
socjokultury, czyli projekt nowe;j polityki kulturalnej, omawiany szczegblowo
w dalszej kolejnoéci. W tym miejscu trzeba zaznaczyé, iz okreélenia socjokul-
tura uzywano takze w odniesieniu do kultury, pojmowanej w szeroki sposéb,
zgodnie z zalozeniami projektu socjokultury. Pojecie kultury Ograniczone
wezesniej jedynie do sztuki i aktywnoéci artystyczne;j zostalo rozezerzone w
wyniku uwzglednienia w nim sfery codziennoéci i §wiata zycia wezystkich
Iudzi™, Pojecie to rozszerzylo sie¢ dzieki odrzuceniu wartodciowania i uzna-
niu, ze obejmuje ono wiecej obszaréw zycia czy pozioméw twoérczodci niz
wezeéniej. Tak wigc uwzglednialo ono nie tylko sztuke i nauke, lecz takze
np. podstawowg kulturg codzienns, — rozrywke, erotyke i nawet prace oraz
produkcje. Kultura w tym ujeciu zatem to nie mieszezaniska kultura wysoka,
lecz i kultura robotnicza, imigrancka czy subkultura?. Dia tek pojmowanej
kultury uzywano okreélenia socjokultura.

Omawiane zjawiska zbiegly si¢ takie z procesem rozszerzania
pojgcia edukacji (Bildung). Humanistyczna tradycja edukacji byta zwigzana
z jej idealizacjami, edukacje pojmowano jako autoteliczne przyswsjanie
wartoéci duchowych”. Przez edukacje rozumiano przyswajanie uéwigconych
tradycja débr. Juz sam kontakt z wartoSciami i dobrami duchowymi —
religig sztuka, nauks miat uszlachetniaé czlowieka’. Tradycyjnie edukacja
byla wigzana ze szkols, 2z instytucjonalng, sformalizowans, oswiatg
publiczna™. Nowe rozumienie edukacji natomiast, jak twierdz Ulf Preuss-
Lausitz, odwolujac si¢ do humanistycznych hasel ofwiecenia, przelamuje
jednak ich ograniczenia, oddalenie od rzeczywistoéci, myélenie hierarchiczne
i deficyt spoleczno-polityczny, orientuje sie na bogactwo kulturalne,
calodciowodé, demokratyczng réznorodnofé™. Rozszerzone rozumienie
edukacji odnosi sig do proceséw edukacyjnych w paradygmacie ,samo-

@H Bastian ,dz. cyt., s 23,

M. F u ¢ h s, Kulturpidagogik...,dz. cyt., 8. 162,168.

T E Schlutz Weterbildung und Kultur, [w:] Handbuch der Erwach-
senebildung/Weiterbildung, red. R. Tippelt, Opladen 1994, s. 214.

18 Kolfhaus, dz. cyt., 8. X.

" F.P&gegeler, Inhalte der Erwachsenenbildung, Freiburg-Basel-Wien
1965, s. 3.

“W.Zacharias, Das Leben bildet. Soziokultur und Aligemeinbildung. Eine
Spekulative Skizee, [w:] Bestandsaufnahme Soziokuliur. Beiirdge — Analysen -
EKonzepte, red. N. Sievers, B. Wagner, Stuttgart-Berlin-Ksln 1992, s, 83.

U Preuss-Lausitsz Auf dem Weg zu einem neuen Bildungsver-
sténdnis, [w:] Diskurs Bildungstheorie I: Systhematische Markierungen, red.
O. Hansmann, W, Marotzki, Weinheim 1988, s. 416.
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edukacji”, ,wlasnej aktywnoéei”, ,samoregulacji”’, ,uczenia si¢ wedle wlasnej
rezyserii’ 16,

Najistotniejszy kontekst edukacji socjokulturalnej stanowi projekt so-
cjokultury. W latach siedémdziesigtych w Niemczech Zachodnich nastgpila
ozywiona debata na temat polityki kulturalnej, na gruncie ktérej zrodzila sie
nowa jej koncepcja. U podstaw reformatorskiej orientacji ,nowej politylki
kulturalnej” tamtego okresu lezalo zalozenie emancypacji, demokratyzacji
spoleczefistwa przez kulture, co zamierzano realizowaé na drodze wspiera-
nia uczestnictwa oraz wlasnej aktywnodci kulturalnej?.

Socjokultura w omawianym znaczeniu odnosi sig do specyficznych kon-
cepcji polityki kulturalnej, nieograniczajacej si¢ jedynie do wpierania i pie-
legnacji sztuki, lecz zakladajacej tworzenie struktur komunikaecyjnych mie-
dzy rozmaitymi formami sztuki, kultury i Zycia oraz ich powigzanie z kultu-
ralng dzialalnodcis codzienna, Ten projekt polityki kulturalnej zaklada re-
alizacje zasady réwnodci szans przez stworzenie mozliwoéci dostepu do
sztuki i kultury, zachecenie i umozliwienie czlowiekowi samodzielnej ak-
tywnoéci twérczej. Socjokultura dazy do demokratyzacji spoleczenistwa przez
kulture za pomocs zintensyfikowania proceséw kulturalnych i przez ich
otwarty charakter,

Zgodnie z postulatami nowe;j polityki kulturalnej, sztuka i estetyka po-
winny byé traktowane jako media komunikacji, refleksji oraz partycypacji.
Najistotniejsze zalozenia socjokultury: réwnoéci szans kulturalnych i demo-
kracji kulturalnej odzwierciedlaly hasta: Jultura dla wezystkich” (Kultur
fiir alle) i ,kultura wezystkich” (Kultur von allen)™. Inne hasta programu to
m.in.:  Polityka kulturalna jest polityka spoleczng” (Kulturpolitik ist Gesell-
schafispolitik), ,estetyzacja codziennoéci” (Aesthetisierung des Alltags)®.

Program socjokultury byl projektem komunalnej polityki kulturalnej.
Istotnym jego zalozeniem byla decentralizacja kultury, odwrét od wielkich
gcentralizowanych nieprzejrzystych instytucji. Akcentowano w nim swobode
dzialania, optowano za improwizacja i edejéciem od zbyt malo elastycznych,
szczogblowo zaplanowanych programéw dziatalno&ci, w ktérych nie ma miej-
sca na spontanicznoéé i zmiany. Zgodnie z tg orientacja, nowa polityka kul-
turalna powinna wychodzié od konkretnych potrzeb i zainteresowai Iudzi,
zwlaszcza tych, ktérzy do tej pory byli wylaczeni z uczestnictwa kulturalne-
go. W programie socjokultury akcent zostal przesuniety z receptywnej po-

7 0. N e g t, Selbstregulierung ols Realitdtsprinzip piddagogischer Arbeit, [w:]

Alternative Bildung?, red. H.G. Jixgenmeier, Hannover 1986, s. 27.
"N.Sievers B.Wagn er Soziokuliur und Kulturpolitik, [w:]
Bestandsaufnahme Soziokultur..., 8. 11.
8 Tamze, 8. 21-22.
™ Tamze, 8. 16.
80 Tamaze, 8. 19.
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stawy konsumenta kultury na aktywng postawe twércy (Kulturproduzent).
Kulturalna animacja pedagogiczna miala wspieraé i wdrazaé proces rozwi-
jania kreatywnoéci i fantazji, praca z konkretnymi grupami celowymi po-
winna umozliwiaé aktywizacje wazelkich grup ludzi, ktére do tej pory byly
wylaczone z kontaktu ze sztuks. Podkreslano koniecznosé rozwijania umie-
jetnoéei krytycznych, niezbednych, aby stawiaé opér pasywnosci wywolywa-
nej przez media masowe. Umiejetnodci krytyczne powinny prowadzié do
refleksyjnego korzystania z nowych mediéws!. Jednoczeénie nalezy zazna-
czyé, ze mimo krytycznego podejécia do massmediéw autorzy programu so-
cjokultury dostrzegali takze ich pozytywne strony. Podkreélanc zwlaszcza,
ze stwarzaja, one olbrzymie mozliwoéici demokratyzacji w nowoczesnym spo-
feczenistwie masowyms®2, Nalozenie si¢ tej reformatorskiej opcji polityki kul-
turalnej ze zjawiskiem tzw. wolnej kultury (freie Kulur), ,kultury alterna-
tywnej” z lat siedemdziesiatych umozliwilo szeroki zakrea rozwoju praktyki
socjokulturalne;jss,

Rozwéj programu i praktyki socjokultury nie postepowal réwnolegle. W
latach osiemdziesiatych pojecie socjokultury przeniknelo do sfery praktyki i
zaczelo oznaczaé specyficzny rodzej dziatalnoéei kulturalnej4. Niemiecka
Rada Kultury definiuje socjokulture jako: ,dziatalnoéé kulturalna, ktéra
ulatwia dostgp do kultury, ktéra zamiast konsumpgji kulturalnej wapiera
artystyczna aktywnoéé mozliwie wielu ludz i rozwija ich estetyczne, komu-
nikacyjne i spoleczne potrzeby oraz umiejetnoéei; ktora uwzglednia codzien-
ny éwiat Zycia i dazy do oddzialywania zwrotnego powstalych w ten sposéb
form sztuki i kultury w naszej spolecznej rzeczywistosci™es,

Praktyka socjokulturalna wykazuje cztery cechy, uwidacznisjgce rézni-
ce miedzy tradycyjnym uprawianiem kultury a innewacyjng pracs kultural-
ng. Pierwsza ceche ujmuje si¢ pod haslem Vermiitlung - prze-
kaz/poérednictwo, co wigzaé nalezy nie tylko z kognitywno-receptywnym
odbiorem estetycznym, ale takze z otwartoécia i réznorodnoécia oraz z oferts,
aktywnego uczestnictwa w tychze sytuacjach przekazu. Recepcja, przekaz
pewnych frefci sg wigzane z formami aktywnymi, np. wareztatem, projek-
tem. Powstaja, w ten sposéb formy mieszane. Rozszerzenie tradycyjnego
spektrum tematéw to kolejna cecha. Nowa tematyka dotyczy, przykladowo,
kwestii zwigzanych ze érodowiskiem, mediami czy estetycznym przeobraza-

8L T R 6 b k e, Der frithe ,politischeProgramm” der Soziokultur, {w:] Bestands-
aufnahme Soziokultur..., s. 47-48,

82 H. G 1 a s e r, Kybernetikon. Neue Modelle der Information und Kommuni-
kation, Miinchen 1971.

88N.Sievers B.Wagner, dz cyt., 5. 13.

U N, 8iever s, Soziokultur - Zur Karierre eines kuliurpolitischen Konzepts,
[w:] Kultur macht Politik, red. A.R.T., Kbln 1988, s. 12.

8 Deutscher Kulturrat 1988a, za: M. F u ¢ h 8, Kulturpddagogik..., s. 162.
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niem miasta, emancypacji kobiet czy probleméw Trzeciego Swiata itd. Ofer-
ty zwracajg si¢ do nowych adresatéw, rozmaitych grup spolecznych, szcze-
g6lnie upoéledzonych i zmarginalizowanych. Ostatnig cechs jest forma or-
ganizacyjna praktyki socjokulturalnej. Realizuja ja instytucje publiczne
samorzgdne, ale moze takze zaistnieé jako prywatne przedsiewzigcie®s.

Popularne formy pracy socjokulturalnej to projekt, warsztat czy kure.
Innd forma to ,otwarty obszar” (der offene Bereich), ktéra polega na udo-
stepnianiu przestrzeni do spotkas, stwarzaniu mozliwoéci do spotkari nie-
formalnych i okazji do komunikacji. Takze formy o charakterze receptyw-
nym, jak wystawy, koncerty, przedstawienia itp., mimo Ze ze swej natury
nie spelniajg hasta socjokultury ,robié kulture samemu” (Kultur selberma-
chen) mogs, byé wykorzystywane w pracy socjokulturalnej, np. gdy laczy sie
w tzw. akcje, gdzie konsumpcji, rozrywce, recepcji towarzyszy aktywnoéé
wlasna uczestnikdw, np. prezentacje filmows wiaZe si¢ z akcja malowania
czy zabawg?’.

Podsumowujac charakterystyke omawianego nurtu, nalezy podkreslié
nastepujace gléwne stanowiska i zalozenia edukacji socjokulturalne;ss:

— szerokie rozumienie kultury rozszerzone o formy zycia codziennego
(ako socjokultury);

— orientacja na codziennoéé, §wiat zycia ludnoéci, na miejsce Zycia co-
dziennego, zwlaszcza osiedle mieszkaniowe lub dzielnice miasta;

— rozmaite spoleczne, polityczne, edukacyjne doSwiadezenia oraz po-
trzeby i zainteresowania uczestnikéw jako punkt wyjécia edukacji socjokul-
turalne;j; _

— uzupelnianie, poszerzanie, zmienianie dwiata Zycia ludzi przez prace
edukacyjng wykorzystujacs rézne media jako cel edukacji socjokulturalnej;

— pobudzanie, podchwytywanie, uwzglednianie zainteresowar i potrzeb
potencjalnych uczestnikéw (animacja) przez poradnictwo pedagogiczne,
waparcie materialne, udostepnianie im przestrzeni i stwarzanie mozliwoéci
dla kreatywnoéci i komunikacji;

. — uwzglednianie wezelkich zjawisk wizualnych i audialnych/medial-
nych; '

— zalozenie przygotowania do krytycznego postrzegania otoczenia;

— estetyczne przetwarzanie otoczenia;

— zalozenie uczenia sie spolecznego (przez interakcje) w grupie.

Koncepcje te zrodzila praktyka. Realizowaly ja od poczatku lat sie-
demdziesigtych centra kultury (Kulirzentren). Pojawialy si¢ one w zwigk-

8T Hollenstein, Profilen und Konturen soziokuliureller Praxisfelder,
[w:] Bestondsaufnahme..., 8. 118, 117.

87 Tamaze, s. 164-166.

888 Kolfhaus, dz. cyt., 8. 309.
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szonej iloéci w tym czasie, 2 inicjatywy prywatnej oraz publicznej, na gruncie
dyskusji politycznej o uczestnictwie kulturalnym wszystkich warstw spo-
lecznych i zadania demokratyzacji kultury. Centra kultury traktowano jako
+Lulturalne miejsca uczenia si¢” (kulturelle Lernorte), ktére integrowaly
réine oferty kulturalne i edukacyjne, jak kino, uniwersytet ludowy, bibliote-
ke, teatr, galerie itd. Centra te odnosily si¢ do spolecznych, ekonomicznych,
ekologicznych i kulturalnych warunkéw swojego otoczenia, przyjmowaly je
jako wytyczne w swoim programie skierowanym do okreélonych grup adre-
satéw, aby potem wyniki swej pracy wnieéé do danej dzielnicy miasta, osie-
dla, danej grupy, spolecznoéci lokalnej jako kolejne mozliwoéei aktywizacji
spoteczno-kulturalne;se,

Zatozenia socjokultury przeniknely takze do tradycyjnych instytuci
edukacyjnych i kulturalnych, np. uniwersytetéw ludowych, edukacji dalsze;.
Sprzyjal temu fakt, ze nowe koncepcje edukacji dalszej wykazywaly duze
pokrewienistwo z socjokultura. Dotyczylo to koncepcji czlowieka, dalece wy-
chodzgcej poza wyobrazenia czlowieka uczacego sie, chodzilo o czlowieka
twoérczo dzialajacego, samodzielnego i aktywnego we wlasnym éwiecie Zycia,
ktéry sam potrafi zorganizowaé sie w dziataniu®,

*

Zaprezentowane przeze mnie koncepcje, rzecz jasna, nie dajg pelnego
obrazu edukacji kulturalnej w Niemezech. Staratam sie pokazaé przykiady
réznych koncepcji, typowych dla réinych momentéw w skomplikowanych
dziejach Niemiec. Dodatkowo sq to i przyklady klasycznych projektéw teore-
tycznych, i koncepcje, ktire zrodzila praktyka, impulsy z obszaru polityki,
ruchy spoleczne. Waszyatkie te koncepcje nie powstaly jako projekty edukacji
kulturalnej dorostych, a jedynie przeniknely do niej z innych obszaréw, np. z
pedagogiki szkolnej i uzyskaly tu doéé duze znaczenie. W mniejezym lub
wigkszym stopniu ich idee stanowis, dzié punkt odniesienia czy inspiracji i
pojawiajg si¢ w toczacym sig dzié w Niemczech dyskursie na temat edukacji
kulturalnej. Obecnie bowiem trudno jest méwié o jasnych, sprecyzowanych
koncepcjach edukacji kulturalnej dorostych. W Niemczech mamy do czynie-
nia z ciekawg sytuacjs — bardzo intensywnie rozwijajacej praktyce, bogatej i
urozmaiconej towarzyszy deficyt refleksji teoretycznej. Brak jest dzi§ wy-
ragnych nowych projektéw edukacji kulturalnej. Jednakse, z drugiej strony,
jak pokazuja zaprezentowane przyklady np. edukacja muzyczna, byé moze .
rodza sie one dopiero lub juz funkcjonuja w praktycznych dzialtaniach, a
refleksja teoretyczna jeszcze ich nie ujgla.

8 Tamze, 8. 265.
®¥E Hollenstein,dz cyt., s. 122.



