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UJAWNIC TABU.
FOTOGRAFIE Z WROCLAWSKIEGO
KALENDARZA AMAZONEK!

Dwa lata temu Amazonki z wroctawskiego klubu ,,Femina Feniks” wraz z fotogratka
Izabelg Moczarng-Pasiek przygotowaly glosno komentowany w mediach kalendarz
ze zdjeciami aktéw kobiet po mastektomii. Dyskutowano o nim w ,,Sprawie dla re-
portera” (Pr. 2 TVP), powstaly audycje radiowe (PRW), pojawily si¢ liczne artykuly
w czasopismach kobiecych (m.in. w ,,Przyjaciélce”) i w prasie lokalnej. Informacje
o kalendarzu ukazaly si¢ na wielu stronach internetowych poswigconych problematy-
ce kobiecej, a w szczegélnosci rakowi piersi.

W Stanach Zjednoczonych tego typu wydawnictwa majg juz swoja tradycje — ka-
lendarze écienne przedstawiajace nagie amazonki czy kobiety po rekonstrukeji pier-
si ukazujg si¢ regularnie, podobnie jak znaczki pocztowe i rozmaite gadzety, ktére
promuja akcje profilaktyczne, edukacyjne, spoteczne dotyczace tej choroby nowotwo-
rowej. W Polsce takie dziatania dopiero zaczynajg si¢ pojawiac. W pewnym sensie
wroclawski” kalendarz z Amazonkami byl celnym i bardzo mocnym uderzeniem
w sam érodek zmowy milczenia — niepamieci choroby, émierci, kalectwa, bolu, tra-
gedii, brzydoty; przelamujac stereotypy dotyczace tego wszystkiego, co laczymy ze
zdrowg kobiecoécia. Mimo Ze celem kalendarza bylo oswojenie z chorobg, zwrécenie
uwagi na problem raka piersi, wywotat on jednak glosy krytyki, kontrowersje, a nawet
oburzenie. Z drugiej jednak strony wiele os6b zachwycalo si¢ tym odwaznym projek-
tem. Ciekawe bylo to, iz reakcja nie zalezala ani od pici, ani od wyksztalcenia, stanu
zdrowia, wieku itp. Kalendarz za ,,ujawnienie” przez niego tajemnicy, za otwarte i bez-
wstydne ukazanie okaleczonego kobiecego ciala potepialy osoby zdrowe, ale réwniez
same Amazonki. Podobnie bylo po stronie zwolennikéw tego wydawnictwa.

W naszym tekécie chcemy zastanowi¢ si¢ nad strong wizualng tego kalendarza,
nad tabu, ktére zostalo ztamane oraz nad rolg takich przedsigwzigc. Niewatpliwie ka-
lendarz ten ma miedzy innymi znaczenie edukacyjne - informuje o chorobie, oswaja

! Niniejszy artykut powstal z nﬁq o pazdziernikowym numerze (2006) pisma internetowego
~Artmix. Sztuka — Feminizm — Kultura Wizualna” (zob. http://www.obieg.pl/artmix/artmix01.php),
poéwigconym problematyce raka piersi, przedstawianej gléwnie w pracach artystycznych i w me-
diach.
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z nig, wskazuje na potrzebg badan profilaktycznych, a takze ksztattuje nasze myslenie
o osobach chorych. Pozwala w ten sposéb przelamaé bariery miedzy osobami zdro-
wymi a chorymi.

Zdjgcia w kalendarzu wykonane sg w kolorze sepii, a przedstawione kobiety uka-
zane s3 od pasa w gére. Mimo Ze s3 nagie, brak piersi nie jest wyeksponowany wprost.
Klatki piersiowe niektérych kobiet i ich blizny po operacji s3 czesciowo przesloniete
~ kwiatami, ptatkami réz, figurkg ptaka, rondem kapelusza, delikatnym materiatem,
zatozonymi lub podniesionymi rekoma, koralami. Tylko w przypadku jednej kobiety,
ktéra przedstawiona jest z kotem, podniesiona do géry reka trzymajgca kota za lap-
ke, wyraznie eksponuje miejsce po mastektomii, ktére staje si¢ w ten sposéb czyms§
w rodzaju barthowskiego punctum - najbardziej przyciaga wzrok. Jednak i tutaj to
przedstawienie jest ztagodzone - poprzez szczegélny wyraz twarzy kobiety (na ktérej
widoczne jest zadowolenie, a usta sg zlozone jakby do gwizdania). Tym samym nasze
spojrzenie przesuwa si¢ z tego miejsca, ktére sprawia wizualny b6l w strone zadowo-
lonej twarzy. W przypadku innej kobiety, ktéra zostata sfotografowana z paprykami,
réwniez wyraZnie widoczne jest miejsce po obcietej piersi. Takze na tym zdjeciu le-
Zace na pierwszym planie, blyszczace papryki powoduja ztagodzenie tego widoku.
Ostatnia fotografia w kalendarzu, nieprzypadajgca na zaden miesiac, ukazuje kobiete,
ktéra réwniez nie zastania swoich piersi - jednej wlasnej, a drugiej zrekonstruowane;.
I tutaj wyraznie widoczne s3 blizny po operacji. Ta kobieta ma kapelusz delikatnie
nalozony na rozwiane wlosy, ktére czgéciowo zaslaniajg jej twarsz.

Mozna powiedzie¢, podsumowujac krétkie przedstawienie warstwy wizualnej
tych zdje¢, ze wszystkie ,grajg” poprzez odstanianie/zakrywanie, tak jak wszystkie
odnoszg si¢ do ambiwalencji braku i petni. Bowiem mimo iz te zdjecia ukazujg brak
piersi, sfotografowane kobiety nie s3 ,,niepetne”. W kilku przypadkach brak piersi jest
wizualnie ,,zrekompensowany” przez towarzyszace amazonkom atrybuty. Kwiaty ko-
jarzg si¢ z kobiecodcig i pigknem, korale oraz kapelusze sa atrybutem eleganckich pan,
kot nasuwa skojarzenie z przytulnoscia, a nawet erotyzmem, papryki wydaja sie w tym
przypadku symbolem zdrowia i $wiezosci, a delikatny, tiulowy material kojarzy sie ze
zwiewnosci i delikatnogcia.

Piszac o metaforach raka, Susan Sontag podkresla, ze jest on niczym pietno, za$
samo okreslenie ,.chore” oznacza to, co jest odrzucane. ,Jesli cos okreslane jest jako
chore, oznacza to, ze jest odrazajace i brzydkie™. Miejsce po obcigtej piersi jest swego
rodzaju abiektem, méwi o zagrozonej integralnoéci ciata i jako abiekt powoduje zara-
zem wstret i fascynacje’. Jednak, jedli chodzi o te zdjecia, abiekt zostaje zestetyzowany.
W przypadku jednego zdjgcia estetyzacja jest dostowna, gdyz wystepujaca tu kobieta
ma przewieszong przez klatke piersiowa gatazke winobluszczu, a blizna po mastekto-

*§. Sontag, Choroba jako m%‘om. Aids i jego metafory, przel. ]. Anders, Warszawa 1999,

5. 62/63.
*Por. ]. Kristeva, Powers of Horror. An Essay on Abjection, New York 1982.
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mii ozdobiona jest delikatnym rysunkiem (jakby tatuazem). Widok brakujacej piersi
nie jest wigc w tym przypadku widokiem przykrym, widokiem, ktéry sprawia bol i od-
rzuca (jak chociazby na zdjeciach Jo Spence, ktéra dokumentowata wtasne zmagania
z rakiem piersi), wrecz przeciwnie.

Jednak wszystkie zdjecia, kryja w sobie pewng ambiwalencj¢, pozostajg w sprzecz-
noéci z idealizowanymi obrazami kobiet, jakich dostarcza nam kultura. W naszej kul-
turze nagoé¢ kobiet wydaje si¢ czyms$ oczywistym. Pokazuje to cata historia sztuki
europejskiej. Przedstawiane na obrazach nagie kobiety komunikowaly metaforyczne
przestania, dekorowaly, podniecaly. Przede wszystkim wigc przedstawiano kobiety
mlode, zdrowe, pickne, ktére mogly spelni¢ normy i oczekiwania wobec kobiecego
ciala. Piersi tych kobiet byly najczesciej eksponowane, przedstawiano je jako ksztatt-
ne, niemal biale, z wyraznie zaznaczonymi brodawkami sutkowymi. Kobiety, kt6re nie
przystawaly do aktualnie panujacych idealéw, usuwane byly z pola widzenia. Lynda
Nead, we wcigz aktualnym studium na temat kobiecego aktu, zwraca uwagg, Ze W przy-
padku kobiet usunigtych z pola widzialnoci, ,prawo do samookreslenia zbiegalo si¢
z prawem do pokazywania siebie i bycia widzialng w kulturze. Jezeli w szerszym zna-
czeniu potraktujemy sztuke jako prawomocny wskaznik spotecznej widzialnosci, fakt
pomijania pewnych typéw cial bedzie odbijat zyciowe do$wiadczenia kobiety w spote-
czenistwie, w ktérym dominuje kultura fizycznej perfekcji™. Warto zwrdcic tez uwagg
na fakt, Ze jeéli w dawnym malarstwie przedstawiano kobiety stare, chore i (dlatego)
brzydkie, to nie po to, by sprawia¢ przyjemnoéc¢ oku ogladajacego, ale raczej po to, by
je wyémia¢ i wyszydzi¢. Piersi starszych kobiet ukazywano jako zwiotczale i brzydkie,
a ich wyeksponowanie mialo na celu ukaza¢ okrutny uplyw czasu, najpewniej nie-
zauwazony przez protagonistki obrazéw (jak w przypadku ,,Starej Kokiety” Bernardo
Strozziego z ok. 1615 roku)’.

Wspdlczesnie artysci i artystki siggaja po tematy niegdy$ ,,zakazane’, zabronio-
ne, nieobecne — pokazujac to, co wezesniej znajdowalo si¢ poza sferg widzialnosci.
Tematem staje si¢ wiec miedzy innymi: choroba (np. w sztuce niezyjacego juz Boba
Flanagana czy Katarzyny Kozyry), niepelnosprawnoé¢ (m.in. u Mary Duffy, Mar-
ca Quinna i Artura Zmijewskiego), a takze umieranie i §émier¢ (w sztuce Andreasa
Serrano, Zbigniewa Libery czy A. Zmijewskiego). W kontekscie tego artykutu warto
zwrocié tez uwage na artystki tworzace swe prace w zwigzku z wiasng choroba no-
wotworowg piersi. Chodzi o niezyjace juz: Aling Szapocznikow, Jo Spence i Hannah
Wilke. Szapocznikow tworzyla prace bardzo metaforyczne, rzezby z tworzyw sztucz-
nych przypominajace cielesne narosla, w ktére wtapiata zdjecia swoje i swoich bli-
skich. Cze$¢ prac zatytulowana byta ,,Tumeurs -Nowotwory”, a swa forma przypomi-

* L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualno$¢, przel. E. Franus, Poznan 1998, s. 107/
108.

s Por. I. Kowalczyk, Starsze kobiety wychodzq z cienia — przedstawienia starszych kobiet
w sztuce nowozytnej oraz wspolczesnej, [w:) Trzeci wiek drugiej plci. Starsze kobiety jako podmiot ak-
tywnosci spolecznej i kulturowej, red. E. Zierkiewicz, A. Bysak, Wroctaw 2006, s. 99-116.
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naly one wlasnie rozrastajace si¢ guzy nowotworowe. Spence stworzyla dokumenta-
cj¢ whasnej choroby, zmagania si¢ z nig oraz terapii poprzez fotografie (okreslata swe
prace jako ,Fototerapi¢”). Ukazywata walke z ,,obcym’, ktéry od wewnatrz niszczy, i
zabija. Fotografka zderzata tez obrazy swojego chorego ciata z popularnymi wyobra-
Zeniami na temat kobiecodci. Pokazata, jak okrutna jest choroba nowotworowa, i ze
dla 0s6b ogladajacych ciato dotknigtej ta choroba osoby, jest niczym cialo potwora (w
pracy pt. Wygnana z serii ,,Opowiesci o chorobie i zaklopotaniu’, ukazata swéj tors z
napisem na klatce piersiowej ,, Monster” i fragmentem twarzy przystonietym czeécio-
wo maska ,,Potwora w operze’, ukazujac w ten sposéb podwdjnosé owego spotwor-
nienia: ,potwdr’, ktéry znajduje si¢ wewnatrz ciata przeobraza kobiete w ,,potwora”
dla spojrzenia innych). Z kolei Hannah Wilke ukazywata swe cialo w konwencjach
znanych z obrazéw dawnych mistrzéw, ale zmienione w wyniku chemioterapii (glowa
pozbawiona wloséw) oraz dziatar medycznych (ciato napuchniete, z nalozonymi na
nie opatrunkami).

W przypadku omawianych fotografii z amazonkami, autorstwa Izabeli Moczar-
nej-Pasiek najwazniejszym zagadnieniem wydaje si¢ brak i poczucie doznania braku.
To doznanie jest szczeg6lnie dotkliwe, jesli myslimy o kobiecym ciele w kategoriach
seksualnych, wedlug logiki ,,meskiego spojrzenia” W tej logice pozbawienie piersi
wigze si¢ z pozbawieniem kobiecoéci. Oczywicie wszystko zalezy od tego, na ile ko-
biety myslac o sobie przejmujg te patriarchalne klisze na temat ciala, a na ile akcep-
tujg swoje ciato takim, jakie ono jest, niezaleznie od kulturowych wymogéw, a wiec
na ile traktujg je jako integralng czes¢ wlasnego »ja. Krystyna Kofta w niedawnym
wywiadzie, ktéry z nig przeprowadzilyémy, stwierdzita, ze nie czuje, aby po mastek-
tomii byta mniej wartosciows kobieta. Ze j3 takze boli taki sposdb myslenia, obecny
réwniez u kobiet, ktére przeszly raka, iz staly sie niepetnowarto$ciowymi kobietami.
Pozostarimy na chwile przy tym problemie. ,Piersi kobiety s [...] z definicji i swej
istoty erotyczne™ - napisat Piotr Piotrowski w odniesieniu do twérczosci Aliny Sza-
pocznikow. Autor zauwaza erotyzacje w sztuce tejze artystki:

Rak piersi i w konsekwencji okaleczenie ciala staja si¢ bodzcem do erotycznego pobudze-
nia. Erotyka staje si¢ rekompensata kalectwa, a czuloéé i delikatnosé, z jakimi jest wyrazana,
pickno formy jej ekspresji, czyni ja szczegélnie delikatna i wrazliwg. Istotne w tym kontekscie
jest wlasnie okaleczenie piersi. Ta czgsé ciala kobiety, jak wiadomo, ma tylez funkcjonalne, ile
erotyczne znaczenie. Estetyka za$ w procesie ewolucji biologicznej cztowieka pelni par excel-
lence funkcje erotyczng’,

Kuriozalne wydaje nam si¢ stwierdzenie autora, iz piersi majg przede wszystkim
znaczenie estetyczne i ze ,,z definicji sg erotyczne”. Ujawnia sie tu doéé wyraznie spo-
s6b mylenia o kobiecym ciele, ktéry dokonuje jego fragmentaryzacji, a takze, ktéry

SP.Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach
1945-1989, Poznan 2005, s, 375.
? Ibidem, s. 374/375.
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czyni z tego ciala obiekt erotyczny. To wlaénie z tej logiki bezposrednio wynika my-
Slenie 0 mastektomii jako o pozbawieniu kobiety cze¢sci kobiecoéci. Z drugiej jednak
strony, w odniesieniu do omawianych zdjg¢ z kalendarza, gdzie prowadzona jest réw-
niez gra z estetyka, gdzie brak jest jednoczeénie ukazywany i zastaniany, przemyslenia
autora sg godne rozwazenia, poniewaz naprowadzaja nas na problem, z jakim musialy
zmierzy¢ si¢ autorka fotografii oraz ich protagonistki. Przytoczone stowa ujawniaja
tez ambiwalencj¢ zwigzang z kobiecym cialem, ktére jest o tyle estetyczne, o ile jest
kompletne, ale gdy pojawia si¢ brak, pojawia si¢ tez potrzeba estetyki, ktéra ma ten
brak uzupetni¢. Tak, jakby ubytek musiat zosta¢ wypelniony. I po czeéci whasnie tak
dzieje si¢ w przypadku omawianych zdjeé. Atrybuty, z ktérymi wystepuja Amazonki,
sg tutaj rodzajem wizualnej rekompensaty ,,kobiecosci” (korale, kapelusz, kot, warzy-
wa...). Piotrowski pisze dalej: ,Mastektomia z kolei tylez pozbawia kobiete wizual-
nej figury kobiecosci, ile wzbudza pragnienie rekompensaty, intensyfikujgc potrzebe
doznan cielesnych i ekspresji erotycznej™. I chociaz trudno nam zgodzi¢ si¢ z tymi
stowami, ktére ujawniaja, iz pozbawienie piersi jest jak odjecie fragmentu kobiecosci,
wydaje sig, Ze ten rodzaj myslenia jest doé¢ charakterystyczny dla mezczyzn, dla ko-
biet, réwniez dla cz¢éci Amazonek (warto zresztg zauwazyé, ze mityczne Amazonki,
do ktérych odwolujg si¢ w nazwie polskie kluby kobiet po mastektomii — wedtug do-
minujgcych kategorii kulturowych - tez byly ,,niekobiecymi” kobietami).

Zgodnie z t3 logika kobieta jest przede wszystkim obiektem spojrzenia, ma wzbu-
dza¢ zainteresowanie, pociag seksualny, ma si¢ podobaé. Cialo kobiece zostaje, jak pi-
sze Lynda Nead, poddane nieustannej kontroli. ,We wzroku lekarza okreslajacego, czy
jest zdrowe, czy chore, lub znawcy definiujacego, czy jest piekne, czy brzydkie, cialo
kobiety tkwi w sieci wiecznie powracajacego cyklu ocen i kategoryzacji™. Autorka,
odnoszac si¢ do fotografii Jo Spence, pyta: ,Czy mozemy uciec przed struktura patrze-
nia i oceniania?”'%. Wydaje sig, Ze tej ucieczki nie ma, ale to, co mozna zrobi¢, to prze-
sung¢ granice reprezentacji. Autorka wskazuje na reakcje wywolywane przez prace
Spence: ,,szok, identyfikacja, odrzucenie, podziw, sympatia”. Podobnie mozna powie-
dzie¢ o zdjeciach z kalendarza Amazonek, cho¢ te oscyluja jednak przede wszystkim
wokél przyjemnosci: przyjemnosci cielesnej, wywolywania uczucia zadowolenia wi-
dza z faktu ogladania ,,ladnej” fotografii, a takze przyjemnoéci ogladania samej siebie.
Bo czy chcemy tego, czy nie, tkwimy w sieci patrzenia i oceniania.

Warto tez zwrdci¢ uwagg na nastgpne sprzecznosci, ktére wigzg si¢ z tymi foto-
grafiami. Ot6z, w tzw. $rodowiskach progresywnych uwaza si¢, ze o wstydliwych cho-
robach nalezy méwi¢, ze pokazanie takich zdje¢, jak te zamieszczone w kalendarzu,
przyczynia si¢ bardzo pozytywnie do zwigkszenia spolecznej éwiadomosci na temat
tej choroby (a wigc zarazem do poddania swego ciata wlasnie kontroli). Zauwazmy
jednak, ze brak wiedzy dotyczy tez innych schorzeri. Trudno nam sobie wyobrazi¢

8 Ibidem.
*L.Nead, op. cit., 5. 137,
10 Ibidem.
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kalendarz méwiacy na przyktad o raku szyjki macicy czy o raku prostaty. W tych
przypadkach reprezentacja wizualna jest po prostu niemozliwa. Piersi to atrybut ze-
wnetrzny, dostgpny spojrzeniu i przede wszystkim uwazany za atrakcyjny wizualnie.
Okazuje si¢ wigc, e rak piersi, mimo Ze przez dtugi czas uznawany byl za swego ro-
dzaju tabu, moze by¢ jednak chorobg do$¢ atrakcyjng wizualnie, a moze nawet cho-
robg ,reprezentacyjng” Ale czy ta reprezentacyjno$¢ nie wynika wlaénie z faktu, ze
piersiom przypisywano w naszej kulturze, jak pisze Piotrowski, przede wszystkim
znaczenia erotyczne i estetyczne? Czy nie dlatego, ze kobiety wystepujac w obrazach
wizualnych, eksponujg wtasnie swoje piersi? Oznaczaloby to wigc, Ze takie zdjecia, jak
te z wroclawskiego kalendarza Amazonek, zarazem odpowiadaja logice ,,meskiego
spojrzenia” (kobieta z widocznymi piersiami jako obiekt efotyczny), jak i tg logike
przelamuja (brak piersi zaprzecza konwencjonalnemu erotyzmowi). Z drugiej strony
w kalendarzu nie ma kobiet, ktére bylyby piersi pozbawione zupelnie - kazda prze-
szta mastektomi¢ jednej piersi. Ukazanie wigc jednej piersi i braku drugiej (w jednym
przypadku piersi zrekonstruowanej) te ambiwalencje erotyki i braku erotyki wzmac-
nia. Jedna cala pier$ ,,naturalnie” dowodzi, ze nie ma drugiej, do pary, ze zostalo po
niej ,wspomnienie” (jak w tytule ksigzki Krystyny Kofty, Lewa, wspomnienie prawej).
Ale zarazem poprzez sposéb eksponowania piersi w tych fotografiach (czesciowe
przyslonigcie), ta druga brakujgca piers staje si¢ po prostu rodzajem niedopowiedze-
nia. Moze jest, moze jej nie ma, w tym miejscu moze by¢ tatuaz, moga by¢ okragle
korale, czy tez widoczne na pierwszym planie wspomniane juz kragle, jedrne papryki.
Te zdjecia méwig wigc réwniez o pragnieniu rekompensaty, o potrzebie wypelnienia
braku. Zreszta pojawia si¢ tu wazne pytanie: czym jest sam brak piersi i czy faktycznie
brak mozna zaprezentowad, pokazaé go?

Blizna jest odwolaniem do braku - przypomina, ze co$ tu bylo, zanim oglgdane
miejsce zabliZnilo si¢. Jednak pokazanie braku to pewne pozbycie si¢ go ~ brak oka-
zuje si¢ czyms: na przyktad owg blizna, okreslonym miejscem na ciele. Nieprzedsta-
wiony brak budzi lek, a wrecz przerazenie. Cze$é kobiet po mastektomii opowiada,
ze najtrudniejszy moment to spojrzenie na ,,to miejsce’, niektére unikaja jego widoku
jeszcze diugo po operacji. Zanim zaczely pojawiac sie profesjonalne, medyczne wy-
dawnictwa na temat mastektomii, osoby nieposiadajace zadnej wiedzy na ten temat
mogly sobie wyobraza¢, ze po odcigciu chorego sutka pozostaje wyrwa, gleboka czar-
na dziura. Ta dziura to raczej wyrwa w $wiadomosci, ki6ra zostaje zapetniona wtaénie
przez obraz (mozna wigc wyobrazi¢ sobie, jakie znaczenia terapeutyczne dla tych ko-
biet ma ,,pigkny” obraz, taki jaki rysuje si¢ na wigkszoéci z tych fotografii).

Czasami kobiety podejrzewajgc najgorsze boja si¢ wizyty u lekarza, poniewaz
przeraza je wizja operacji i pozbawienia piersi/kobiecosci. Brak piersi oznacza dla
nich ulomno$¢, oszpecenie ciala, jego niepetnowartoéciowosé. Zabliznione miejsce
budzi w nich niech¢¢ i strach. Blizna jest dowodem kleski. Ale przewarto$ciowanie
tego doswiadczenia prowadzi¢ moze do dostrzezenia w niej dowodu ,,mestwa” (sic!),
zwycigstwa, pokonania wroga/choroby - jak dzieje si¢ wlagnie w przypadku kobiet z
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kalendarza. Male dzieci z dumg obnoszg swoje strupki — doznaly obrazen fizycznych,
ktére gojac sig, zaswiadczajg o ich odwadze i ciekawych wydarzeniach. Wojownicy
wracajacy z bitew bywaja dumni z odniesionych ran; szramy na ich ciatach i twarzach
staja si¢ symbolem ich walecznosci. Ciata kobiet powinny by¢ za$ gtadkie, niedrasnie-
te. Dlatego kultura dokonuje oswojenia kobiecych cial. Jak pisze Nead:

formy, konwencje i pozy ciala w istotny sposob przyczynily sie do jego oswojenia: pozatykaty
i zabezpieczyly otwory, nie pozwalajac, aby wyplynela przez nie banalna materia i przekroczyta
granice dzielgcg wnetrze od zewngtrznosci, moje ,ja’ od przestrzeni ,,innego™!.

Blizna po odcigtym fragmencie ciala z jednej strony jest takze forma zamykania
(nie jest to juz otwarta rana), ale zarazem jako wspomnienie po ranie, jest jawnym do-
wodem na to, Ze granice ciala s3 niepewne i iluzoryczne. Obrazy kobiet z kalendarza
uderzajg w tabu, jakim jest wlasnie ,,cialo otwarte’, cialo krwawiace, wydalajace, chore.
Ta nieuporzadkowana cielesnos¢ jest traktowana jako swego rodzaju nadmiar, zagro-
zenie. Ujawnia bowiem, Ze cialo jest miejscem, w ktérym czyha choroba oraz §mieré
i Ze toczona przez nas walka z naszym cialem jest z géry skazana na niepowodzenie,
czego przykladem jest nowotwor, ktéry zawsze moze sie odnowié, spowodowaé prze-
rzuty itp. Jak powiada Guido Ceronetti: ,,Cialo to perfidny zdrajca — podrézujemy
z nim jak ze zbéjem. USmiecha si¢ do Zycia, a jest najemnikiem $mierci*2. To dlatego
wcigz toczymy ze swoim cialem walke. Te kobiety z kalendarza sa wiec prawie jak sta-
rozytne Amazonki, wojowniczki, z tg zasadniczg réznic, ze piersi pozbawiane zostaly
nie z wlasnej woli, niedobrowolnie. Ich blizny to takze §lady po toczonej walce, jednak
walce, ktéra jest uwazana za wstydliwg, podobnie jak cata fizjologia, jak np. blizna po
matce (w pracy Moniki Zieliniskiej z 2000 r.) czy jak menstruacja (o podwéjnym kodo-
waniu przelane]j krwi pisala Izabela Filipiak w Absolutnej amnezji: mezczyzni przelewa-
ja krew na polach bitew i jest to czyn mocno doceniany, natomiast kobiety krwawigce
co miesigc muszg trzymac to w glebokiej i wstydliwej tajemnicy; 1988, s. 6).

Sprawe mozna skomplikowa¢ jeszcze bardziej. Pisalysmy o logice ,meskiego
spojrzenia”. Feministyczne teorie na ten temat, wyprowadzone z jednej strony z ksigz-
ki Johna Bergera Sposoby widzenia" (autor pisal, ze kobieta patrzy na siebie meskimi
oczyma, ze jest sprowadzona i sama sprowadza si¢ do obiektu, nad ktérym wiadze
pelni mezczyzna), a z drugiej z teorii Laury Mulvay na temat obrazu kobiety w kinie
hollywodzkim™, zostala ugruntowana w historii sztuki i jest wcigz powtarzana (przy-
najmniej tu, w Polsce) bez wigkszego krytycyzmu. Odnosi sie jg réwniez do reklam,
ktére jakoby uprzedmiotawiajg kobiety, nie zwraca si¢ uwagi na pewne atrybuty wia-
dzy czy wladcze spojrzenia ukazanych w reklamach kobiet. Do znudzenia powtarzana

"L Nead, op. cit., s. 23.

' G. Ceronetti, Milczenie ciala. Materialy do studiéw medycznych, przet. M. Ochab,
Gdansk 2004, s. 56.

B J. Berger, Sposoby widzenia, przel. M. Bryl, Poznat 1997,

L. Mulvay, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, [w:] Panorama wspdtczesnej mysli
filmowej, red. A. Helman, Krakéw 1992, s. 95-186.
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w kétko opinia, powoduje, ze zaczynamy w nig wierzy¢. Tymczasem, w przypadku
obrazéw kobiet, obrazéw erotycznych, a takze aktéw, nalezaloby zadaé pytanie - na
ile same kobiety czerpig przyjemnoéé z bycia ogladanymi, z zyskiwania wtadzy nad
spogladajgcymi na nie mezczyznami (nad ich pozadaniem, pragnieniami itp.), czy
czerpig przyjemnos$¢ ze spogladania na inne kobiety (teorie feministyczne na temat
»meskiego spojrzenia” pomingly zupelnie ,spojrzenie lesbijskie”) oraz z patrzenia
same na siebie. Ten problem prowadzi do kolejnego mnozenia ambiwalencji, jednak
do takich ambiwalencji prowadzg tez same zdjecia.

Oczywidcie te fotografie s3 ogromnie zindywidualizowane, kazde zdjecie ujawnia
inne podejscie do swojego ciata (od wstydu i zazenowania, moze wrecz odrzucenia,
poprzez akceptacje, az do swego rodzaju dumy z posiadania takiego, a nie innego
ciata). Czgs¢ z tych zdje¢ wpisuje si¢ w typowe konwencje fotograficznego aktu (ktéry
zreszty tez bardzo czesto zasadza si¢ na dualizmie odstaniania/zastaniania). Gdyby te
kobiety nie byly pozbawione jednej z piersi, czgéé z tych fotografii odczyta¢ by mozna
jako erotyczne przedstawienia kobiet w $rednim wieku. Niektére kobiety wydaja sie
wrecz wchodzi¢ w taka retoryke pozy znang z aktu - sg zalotne, spogladaja figlarnie
w obiektyw, lub tez odwracajg od niego wstydliwie spojrzenie, inne starajg si¢ wyeks-
ponowaé swoja zdrows, ksztattng piers. Bylyby to wiec doé¢ konwencjonalne pétakty.
A jednak nie s3 i wlasnie na podkresleniu tego aspektu erotycznego (moze wrecz au-
toerotycznego) polega sila tych zdjg¢. W ten spos6b fotografie ,,uciekajg” przed jedno-
znacznymi odczytaniami i prezentujgc coé, co wydaje si¢ koszmarne, co jest rodzajem
tabu, s3 zarazem po prostu ,tadnymi” zdjeciami z kalendarza, bo przeciez nie moze-
my zapomnie¢ tez o funkgji tych fotografii. Kalendarze maja ozdabiaé, informowa¢,
zaciekawiad.

Zdjecia w tym kalendarzu dobrane sg do kolejnych miesiecy (i tak na przyklad
W maju pojawia si¢ kobieta z podniesionymi rekoma, ktérej cialo zastaniaja czescio-
wo spadajace platki réz, co wydaje si¢ idealnie pasujace do tego miesigca kojarzone-
go z miloécia, zakochaniem, w sierpniu przedstawiona jest kobieta ze stomkowym
kapeluszem, a kobieta z paprykami ukazana jest we wrzeéniu. Przekladanie kartek
w kalendarzu, zmiana ,,modelki” jest tez odniesieniem do uplywu czasu, a jak wiado-
mo: ,,czas leczy rany” (w przypadku tej choroby réwniez bardzo dostownie). W tym
miejscu przypominajg si¢ jeszcze inne powiedzonka zwigzane z czasem. O martwych
przedmiotach (budynkach, meblach itd.) czasami méwi sie, ze s3 ,,nadgryzione zebem
czasw’, majac na mysli ich dlugowieczng histori¢. Kobiety po mastektomi, z ktérymi
rozmawiata Malgorzata Gajda, z przekgsem (sic!) méwig o sobie ,,ogryzki” (zob. 2006,
s. 187). Nie chodzi im tylko o wiek i widoczny po ich ciatach uplyw czasu, ale wtasénie
o brak jednej z piersi. Do niedawna jeszcze ta choroba Iaczona byla z uplywajacym
czasem - wydawalo sig, ze na raka piersi choruja gléwnie kobiety starsze (takie tez
przedstawione s3 w kalendarzu). Obecnie zwraca si¢ uwage na to, ze choroba moze
pojawic si¢ réwniez w bardzo mlodym wieku, nawet u nastolatek.
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W ten spos6b zdjecia oswajaja z okaleczeniem, ukazuja, ze brak nie jest brakiem,
nie jest pustky. Zdjecia te pelnig wiec przede wszystkim funkcje terapeutyczng. Po-
zwalajg zabliZni¢ si¢ ranie w éwiadomoéci, ujawnic to, co traumatyczne. Chodzi jed-
nak tez o pokazanie widoku swego okaleczonego ciata innym, o oswojenie ich z tym
widokiem, o zwrdcenie uwagi na problem raka piersi, na potrzebe jego profilaktyki
oraz o to, ze dotyczy to w zasadzie nas wszystkich, o czym méwi odpowiednia adnota-
cja w kalendarzu: ,,Co roku u 12 tysiecy Polek lekarze wykrywaja raka piersi. S3 wér6d
nich wasze matki, zony i cérki”.

Cho¢ kalendarz, o ktérym piszemy w naszym tekscie, zdezaktualizowat si¢ juz
jaki$ czas temu, to jego temat bardzo dlugo jeszcze pozostanie istotny, bolesny, wy-
magajacy profesjonalnych dyskusji i ,zwyczajnych” rozméw, czyli upublicznienia.
O raku piersi powoli robi si¢ gloéno i zaczyna si¢ méwié o nim bez wiekszego skrepo-
wania, ale ciagle za mato. Temat podchwytujg gtéwnie — zadne nowosci, sensacji czy
skandalu — masowe media; ostatnio prasa z ,najnizszej p6tki” nieustannie wzmian-
kowata o chorobie Kylie Minogue. Sadzimy, ze problematyka raka piersi powinny sie
zainteresowac doradczynie/doradcy®, pedagozki/pedagodzy (w tym andragodzy i an-
dragozki), poniewaz ta — niestety, coraz bardziej ,,popularna” ~ choroba zasadniczo
wplywa na styl czy ksztalt zycia kobiet po mastektomii, a takze kwestionuje wiele
utartych przekonan (chocby dotyczacych kobiecosci, zdrowia, sprawnosci, piekna
itp.) i sktania do postawienia sobie nowych pytan oraz podjecia nowych wyzwar spo-
tecznych, a takze edukacyjnych.

REVEAL TABOO. THE PHOTOGRAPHS FROM
THE WROCEAW CALENDAR OF AMAZONS ASSOCIATION

Summary

Two years ago the Association of Breast Cancer Survivors from Wroclaw (,,Femina Fenix”)
together with the photographer Izabela Moczarna-Pasiek published a controversial wall-calen-
dar showing nude acts of women after mastectomy.

In a sense this calendar was an accurate blow against agreement of silence the nonmemory
accompanying death, sickness, disability, pain, tragedy, ugliness - overcoming the stereotypes
of everything what we connect with a healthy womanhood. Despite the fact that the purpose
of the calendar was to inoculate the audience with the sickness and draw the social attention to
it, it caused many critical remarks, controversies or even indignation. On the other side, many

" Zachowano oryginalny zapis proponowany przez Autorki (REDAKCJA).
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people admired this brave project. What was interesting was the fact that that the reaction did
not depend on gender, educational background, age or state of health.

In our article we consider the visual aspect of this calendar, the taboo which was revealed
by publishing it and the role of such projects. Undoubtedly it has some educational significance
- it informs about illness, familiarizes with it, points the necessity of preventive medical check-
ups and shapes our thinking. It allows to overcome the barriers between the ill and healthy
persons.



