U N | W E R S Y T ET Z 1 EL ONUOTGUOR S K I

DYSKURSY MEODYCH ANDRAGOGOW 9 . ZIELONA GORA 2008

Witold Jakubowski

»PRZESTRZEN WOLNOSCI” - PRZESTRZEN WSPOLNOTY,
CZYLI SE(A)NS NOCY LETNIE)

On the day the wall came down

They threw the locks onto the grund

And with glasses high we raised a cry for freedom had arrived
Pink Floyd A Great Day For Freedom

Us, and them
And after all we're only ordinary men
Pink Floyd Us and Them

Kultura popularna przestaje by¢ traktowana jako obszar, w ktérym bezmyslne masy
s3 manipulowane przez elektroniczne media. To przestrzen, w ktdrej tworzone i nego-
cjowane sg znaczenia przez jej uczestnikéw. Coraz czesciej traktuje sie jg jako kulturg
ludowg spoleczenistw postindustrialnych. Zdaniem wielu badaczy kultura popularna
zdobywa pozycje kultury dominujacej, tworzac dzié zobowigzujgce uklady odniesienia
i systemy znaczen. Kultura popularna - jak podkresla Roch Sulima ~ jest swoistym ge-
neratorem réznic indywidualnych, etnicznych, politycznych, czy nawet religijnych.

Kultura popularna artykuluje napiecia i konflikty, dekonstruuje i réznicuje dawne typy
wspolnat. Jest macierzystym $rodowiskiem i zarazem ,jezykiem” dyskursu tozsamoéci, jak
kiedys$ kultura ,,kanonu” czy kultura autorytetéw!.

Kultura popularna nie jest ,,gorsza’, jest po prostu innym fragmentem kulturowej
rzeczywistosci.

To wlasnie kultura, w ktérej zyjemy, decyduje o naszej tozsamosci.

Czyni to poprzez spéjnoé¢ osiggana dzieki konsekwentnemu punktowi widzenia w spra-
wach estetyki, moralnej samowiedzy i stylowi zycia, ktéry ucielesnia te koncepcje w przedmiotach .

zdobigcych nasze domy i nas samych oraz guécie. Kultura jest zatem obszarém wrazliwosci,
emocji i postawy moralnej oraz inteligencji usitujacej uporzadkowaé te uczuciaZ.

Nie mozemy zy¢ ,poza kulturg’, zawsze funkcjonujemy w jakiejé wspélnocie,
podzielajac jej wartoéci i przekonania. Tradycyjne wspdlnoty (narodowe, religijne)

'R. S ulima,Jak pisac o polskiej kulturze popularnej. Przedmowa, [w:] M. Cz ub a j, Biodra
Elvisa Presleya. Od paleoheroséw do neofanéw, Warszawa 2007, s. 10.

2 D. B ell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, przel. S. Amsterdamski, Warszawa 1998, s. 70-
-71.
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nie byly przez jednostki wybierane, lecz akceptowane bezdyskusyjnie na mocy tra-
dycji i zwyczaju. Zastanawiajac sie nad charakterem wspélczesnych wspélnot, Leszek
Koczanowicz przywoluje koncepcje Jeana-Luca Nancyego ,,wspdlnoty niedziatajacej™.
Zdaniem francuskiego filozofa, wspélnota lezaca u podstaw ludzkiej egzystencji, jest
sposobem przezywania $wiata, umozliwia ona

[...] konstruowanie doswiadczenia wewnetrznego, a wrecz poprzedza to do$wiadczenie.

Wspdlnota jest wiec doswiadczeniem dzielenia sie tozsamoécia, doswiadczeniem, ktére wpisane
jest w samg ludzka egzystencje, w bycie®.

W przejawach kultury popularnej mozna takze odnaleZ¢ elementy ksztalttujace
wspdlnote. Nalezy podkresli¢, ze elektroniczne technologie, przetamujac geograficzne
bariery, umozliwiaja kontakt os6b, ktére Iaczy wspdlna pasja, identyczne problemy lub
upodobania. Ferdinand Tonnies jest zdania, ze naturalna jedno$¢, jaka jest wspélnota
krwi, rozwija si¢ i ukonkretnia we wspélnocie terytorium, ktérej wyrazem jest wspél-
zamieszkiwanie. Ta z kolei przeksztalca sie we wspélnote ducha, tj. wspolne dziatanie
w jednym kierunku, jednomysélne®. Wlaénie ten ostatni wymiar wspolnoty mozna
odnalezé w przestrzeni kultury popularnej. Wojciech Burszta zauwaza, Ze kulture
popularng mozna traktowa¢ jako wspdlnote uczuciows, ktéra moze (cho¢ nie musi)
sie zrodzi¢ na podstawie uczestnictwa w zbiorowej praxis. Nie chodzi tu o indywidu-
alng wyobraznie ksztaltowang przez media, ale 0 emotywne, chwilowe spotecznoéci,
tworzace si¢ przy okazji partycypacji w wydarzeniach artystycznych®. Wlasnie takie
wydarzenie zainspirowalo mnie do napisania tego tekstu.

26 sierpnia 2006 r. w Gdansku odbyt sie koncert Davida Gilmoura, zamykajacy
trase promujacg plyte On An Island. Koncert uéwietnial obchody 26. rocznicy po-
wstania ,Solidarnosci” i byl czescig imprezy ,,Przestrzetn Wolnosci” zorganizowane;j
z okazji rocznicy podpisania Porozumierl Sierpniowych. Zgromadzit on na terenie
Stoczni Gdanskiej blisko 80 tysiecy widzéw, nie tylko z Polski. Biorgc pod uwage
wyjatkowos¢ tego koncertu, Program IIT Polskiego Radia poswiecil temu wydarzeniu
swoja dziesieciogodzinng (od 20.00 do 6.00) audycje. W jej trakcie stuchacze dzielili sie
swoimi wspomnieniami zwigzanymi z muzykg Pink Floyd, piszac listy elektroniczne,
bad? telefonujac z drogi powrotnej do rodzinnych miast. Zapis tej nocnej audycji jest

*L.Koczanowicz Wspdlnota i emancypacje. Spér o spoleczeristwo postkonwencjonalne,
Wroclaw 2005, s. 195.

* Tamze.

SETo6nnies, Wspélnota i stowarzyszenie. Rozprawa o komunizmie i socjalizmie jako empi-
rycznych formach kultury, przel. M. Eukasiewicz, wstep J. Szacki, Warszawa 1988 (cyt. za: Antropolo-
gia kultury. Wiedza o kulturze. Zagadnienia i wybor tekstéw, oprac. G. Godlewski, L. Kolankiewicz,
A. Mencwel, M. Peczak, Warszawa 1995, s. 320).

SW.J. Burszta, Kultura popularna jako wspélnota uczuciowa, ,Kultura Popularna” 2002,
nr0,s. 17.
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interesujgcym materiatem do analizy, stanowigcym - w moim przekonaniu - glos
w dyskusji nad edukacyjnym potencjalem muzyki popularnej.

W pedagogicznej debacie nad muzyka popularng dominuje dyskurs, ktéry mozna
okredli¢ jako ,.estetyczny”. Akcentuje si¢ w nim najczeéciej niedojrzalos¢ warsztatu
twércdw oraz ,,miatko$¢” strony muzycznej i tekstowej”. Wydaje si¢ jednak, Ze nie on
jest najciekawszy dla pedagogicznej refleksji nad tym fenomenem popkultury. Zdaniem
badaczy muzyka to jeden ze §rodkéw, za pomoca ktérego subkultura wyrabia swa
tozsamo$¢ oraz kulturowo odtwarza siebie. Okresla swg odmienno$¢ wobec innych
czlonkéw spoleczenistwa®. Warte przytoczenia sa w tym miejscu refleksje Paula Willisa,
wedlug ktérego formy sztuki nie maja niezmiennych wartosci i znaczen. Znaczenia te
s nadawane spolecznie. Jakos$¢ dziet mozna poréwna¢ w pewnym sensie z kamele-
onem - zmienia sie w zaleznoéci od tego, jaka grupa i z jakiego miejsca patrzy na nie.
Wspomniany autor podkresla, ze w badaniach muzyki popularnej wazna jest nie tyle
forma artystyczna per se, ile to, jak jest ona odbierana i co znaczy dla grupy odbiorcéw.
Wazniejszy jest wiec aspekt kulturowy i spoleczny niz estetyczny®. Interesujace jest wo-
bec tego pytanie: ,,co robig” z muzyka jej odbiorcy i jakie ma ona dla nich znaczenie?

Uczestniczac w koncercie, nie moglem si¢ pozby¢ zawodowych przyzwyczajen
i przygladalem sie reakcjom zgromadzonej publicznosci, obserwujac spoleczny kontekst
spotkania. Pewnym tropem, ulatwiajagcym poszukiwanie odpowiedzi na postawione
pytanie, s3 prezentowane na antenie ,,Trojki” listy stuchaczy nadchodzace owej letniej
nocy. Wypowiedzi te ukladaja si¢ w pewng caloé¢, ktéra mozna uporzadkowac, postu-
gujac sie tytulami utworéw z repertuaru Pink Floyd. Przyjrzyjmy si¢ kilku z nich.

»Chce abys tu byt (Wish You Were Here)

Badacze zwracajg uwage, Ze konsumpcja okre§lonej muzyki staje si¢ ,,sposobem bycia’
w $wiecie. Muzyki czesto uzywa sie jako znaku, za pomocg ktérego ludzie oceniaja i sg
oceniani. Stuchanie okre§lonej muzyki stanowi jednoczesnie akt kreowania wspdlnoty.
To wladnie muzyka nadaje sens wspdlnocie'®. Ten wspolnotowy aspekt przewijal sie
w wielu listach pisanych do redakeji ,, Tréjki” w czasie trwania koncertu.

"Zob.B.Smolenska-Zielin ska, Edukacja muzyczna w szkole wobec wspdlczesnosci,
»Ruch Muzyczny” 2002, nr 2.

8 Zob. I. Sto r ey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, przel. ]. Ba-
ranski, Krakéw 2003, s. 96.

*PE. W illis, Symbolism and Practice. A Theory for the Social Meaning of Pop Music, Centre
for Contemporary Cultural Studies, The University of Birmingham, Stencilled Occasional Paper, Sub
and Popular Culture Series: SP 13, 1974 (dostepne w Internecie pod adresem http://www2.hu-berlin,
de/fpmtexte/willis.htm [07.10.2004]).

Zob.].Storey,dz cyt.,s. 97.
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Proszg pozdrowi¢ wszystkich internetowych stuchaczy z calego swiata, nie tylko tych z sa-
mochodéw i analogowego radia, ale s3 tacy jak ja, z Irlandii, kt6rzy tez s3 z wami i pozostang

do konca.
[Kosmo]

Jest 13.36 po potudniu w stolicy Idaho. Moi synowie chcag mnie wyciggnaé na podwérko,
zeby zagrac w pilke, a ja nie moge im wyttumaczy¢, Ze to najgorszy czas, jaki mogli wybraé. Alez
chcialbym by¢ teraz w Gdarisku, Dzigkuje, ze jesteécie.

[Andrzej]

Obie wypowiedzi podkreslaja che¢ ,bycia razem’, s deklaracjg przynaleznosci
do wspélnoty, mimo fizycznego oddalenia od miejsca koncertu. Przestrzen nie jest tu
przeszkodg. W dzisiejszych czasach terytorium, jako element wspdlnoty nie odgrywa
juz takiej roli jak dawniej. Wazniejszy jest duchowy aspekt uczestniczenia w muzyczoym
seansie. Podobnie jak na innych koncertach muzyki popularnej i tym razem mozna bylo
zauwazy¢, jak jego uczestnicy laczyli si¢ za pomoca telefonéw komérkowych ze swoimi
bliskimi, by w ten sposéb przekaza¢ im atmosfere koncertu, podzieli¢ si¢ emocjami.

Przynalezno$¢ do wspélnoty byla takze manifestowana w koszulkach, naszywkach
fanklub6w czy okoliczno$ciowych znaczkach. Te reklamowe gadzety trudno sprowadzaé
jedynie do ich komercyjnego wymiaru (cho¢ trudno go zakwestionowa¢). Kolorowe
opaski, ktére umozliwiaty wejscie do okreslonych sektoréw, mozna bylo zobaczy¢ na
rekach uczestnikéw koncertu kilka dni po nim. Byly traktowane jak znak rozpoznawczy
cztonkéw wspdlnoty. Mijajacy si¢ na ulicach ludzie pozdrawiali sie, unoszac z dumg
dlonie.

,Echa” (Echoes)

W wypowiedziach stuchaczy pojawiaty sie wspomnienia z dziecifistwa, echa prze-
szlosci. Muzyka stanowila tu rodzaj acznika przesztosci z teraZniejszoécig. Wyraznie
zaznaczala si¢ wspélnota ducha.

Muzyka Pink Floyd towarzyszy mi od wczesnego dzieciristwa. Rodzice, jako wielcy ich
fani, codziennie prezentowali mi ich plyty, a ja przyznam, ze nie chcialam na poczatku ich
stucha¢. Wolalam szuka¢ czego$ sama, jednak teraz, kiedy mam 14 lat, ciesze sie, ze pokazali
mi takg muzyke.

[Katarzyna]

Tu Kuba z Wielkopolski. Melduje sie i pisze, Ze istnieje dzieki Pink Floyd. Nie bytoby mnie
dzi$, gdyby nie muzyka tego zespolu, a to wlasnie ona polaczyta moich rodzicéw. Mama, kiedy
byta mniej wigcej w moim wieku, czyli miata 17 lat, dala ogloszenie do mlodziezowej gazety,
ze chetnie pozna osobg lubigcg Floydéw, osobe, z ktéra moglaby korespondowaé. Ten numer
gazety kupit moéj tata, zupelnie przypadkowo, z nudéw, czekajgc na tramwaj. Zaczal czyta¢,
no i odpowiedzial. Tak zaczgla sie ta historia. Dzielilo ich od siebie 200 km. Po roku pisania



~Przestrzeri wolnosci” - przestrzeri wspdinoty, czyli ,se(a)ns nocy letniej” 239

rodzice po raz pierwszy si¢ spotkali i zakochali w sobie. Po latach wzigli §lub i urodzili sie im
dwaj synowie. M¢j brat i ja.
[Kuba]

Przywolywany wczesniej E. Tonnies wskazuje, ze trzem typom wspdlnoty (wspél-
nota krwi, wspélnota terytorium, wspélnota ducha) mozna nadaé nazwy ,,pokrewien-

stwo’, ,,s3siedztwo’, ,przyjazin’". Rodzinna anegdota, przytoczona na antenie radia,
doskonale ilustruje kategorie przyjazi.

»Za murem” (Outside the Wall)

Konflikt pokoler jest czestym tematem pedagogicznych debat. Margaret Mead w swoim
stynnym opracowaniu Kultura i tozsamos¢ zwraca uwage na koniecznos¢ dialogu miedzy
pokoleniami'?. Wtaénie muzyka popularna jest doskonalym terenem, na ktérym moze
dojé¢ do miedzypokoleniowego spotkania®. Kultura rockowa ma juz blisko pie¢dziesiat
lat i widok catych rodzin, ktére przybyly na koncert, nie nalezal do wyjatkowych™.
Wspdlnota przekracza tu granice wyznaczane przez generacje, tak wigc ,zburzyé¢ mur”
dzielacy pokolenia jest fatwiej, niz sie wydaje.

Wystalam na ten koncert mojego syna. Ma 21 lat. Teraz mu troche zazdroszcze i Zatuje, ze
sie nie wybratam, ale on dzwoni do mnie, by odda¢ mi, cho¢ troche atmosfere tego koncertu,
a ja ze wzruszeniem shucham go i stucham ,Tréjki” i cieszg sig, Ze sprawitam mu taka frajde.
No i z tego réwniez, Ze zaszczepilam mu mitoé¢ do tej muzyki. W tej kwestii konflikt pokolerd
nie istnieje.

[Malgosia]

Miatem 12 lat, kiedy po raz pierwszy ustyszalem ,,The Wall’, to bylo chyba jeszcze w au-
dycji ,,Radiokurier”, o ile dobrze pamietam, byt to pierwowzér popoludniéwki ,, Zapraszamy
do Trojki”. Pink Floyd zapewnit sobie od dluzszego czasu znaczace miejsce w moim zyciu i nie
mogg opisa¢ uczucia, kiedy pewnego dnia - bylo to kilka miesi¢cy temu — méj 16-letni syn
powiedzial ,,zrozumialem » The Wall«. To najlepsza plyta Floydow”

[Krzysiek z Zyweca]

"EToénnies, dz cyt,s. 321.

2M. M e a d, Kultura i tozsamosé. Studium dystansu migdzypokoleniowego, przel. J. Hotéwka,
Warszawa 2000, s. 129.

3 Zob. W.Tak ub o ws ki, Edukacja w $wiecie kultury popularnej, Krak6w 2006.

" Poruszajgca byla, transmitowana bezpoérednio po koncercie, rozmowa Piotra Kaczkow-
skiego z rodzing, ktéra w ciggu dwéch dni pokonata trase Warszawa-Poznani-Gdanisk, by zobaczy¢
i wysluchad zaréwno opery Ca Ira Rogera Watersa w Poznaniu (25.08.2006), jak i koncertu Davida
Gilmoura w Gdanskiej Stoczni (26.08.2006).
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,Czas” (Time)

Rozwazania stuchaczy przyjmowaly czasem bardzo osobisty charakter i wykraczaty
poza refleksje dotyczace samej muzyki zespotu Pink Floyd.

12 lat temu, jako mlody gitarzysta uczylem sig¢ pod okiem nauczyciela soléwki z ,,Shine
On You Crazy Diamond”. Teraz, jako DJ grajgcy hip-hop, czesto przemycam w swoich setach
przerézne smaczki z pierwszego wydania winylowego ,Ciemnej strony..”. Inspiracje muzyka
Pink Floyd stysz¢ wszedzie, a to wydanie ,,The Dark Side of the Moon” odziedziczytem po ojcu.
Niedawno wrécitem do miejsca, w ktérym si¢ wychowalem. Jestem z kobieta, ktéra poznatem
tutaj 11 lat temu, a méj dawny nauczyciel gry na gitarze jest teraz moim szefem. Brak tylko ojca,
ktéry zarazil mnie miloécig do Floydéw. ,,Home, home again..”
[Krzysiek 1. 27]

Zawsze brakuje mi oddechu, kiedy slysze ten utwér [,Wish You Were Here”]. Wszystko
dzieki tacie, ktorego nie ma ze mna juz ponad rok, a ja wiem, e on siedzi na chmurce i stucha
pana Gilmoura na zywo. Tato, dzigki, ze zdazyles pokazaé mi t¢ wspaniala muzyke.

[Slgzaczkal

Patrze na mojego ojca, a on na mnie. Obaj mamy tzy w oczach. Jeszcze nigdy sie tak nie

czutem. Dziekuje.
[Dawid]

Powyzsze wypowiedzi wskazuja, Ze konsekwencje wspdlnego do$wiadczania muzy-
ki popularnej sg znacznie glebsze i trudno sprowadzac je do jedynie ludycznej rozrywki.
J. Katarzyna Dadak-Kozicka zwraca uwage, Ze w badaniach folklorystycznych muzyka
jest analizowana jako znaczacy element obrzedu, skupiajacego gtowne tresci kultury
danej wspdlnoty. Jej zdaniem wspétodczuwanie muzyki moze byc¢ szansg porozumienia,
sprzyja poznaniu innych kultur, utatwia komunikacje miedzykulturowg'®. Wprawdzie
wspomniana autorka swoje refleksje wiaze z folklorem i kulturami tradycyjnymi, jednak
sadze, ze znajdujg one trafno$¢, gdy odniesiemy je do muzyki popularnej, traktowanej
jako czes¢ wspdiczesnej ., kultury ludowej spoteczenstw postindustrialnych”

Dwight Macdonald pisal przed laty:

Sa teoretyczne powody, dla ktérych kultura masowa nie jest i nigdy nie moze by¢ dobra.
Przyjmuje za pewnik, ze kultura moze by¢ tworzona tylko przez istoty ludzkie i dla istot ludz-
kich. Kiedy jednak ludzie s3 zorganizowani (albo $ciélej, zdezorganizowani) jako masy, tracg

swoja swoisto$¢ i warto$é. Gdyz masy s3 w czasie historycznym tym samym, czym tlum jest
w przestrzeni: wielkg liczbg ludzi niezdolnych wyrazi¢ siebie jako istoty ludzkie, poniewaz nie

5 1K.Dadak-Kozicka, Wspstodczuwanie muzyki jako szansa porozumienia, [w:] Komuni-
kacja migdzykulturowa. Zblizenia i impresje, red. A. Kapciak, L. Korporowicz, A. Tyszka, Warszawa
1995, 5. 169-179.
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taczg ich ani stosunki wlasciwe jednostkom, ani czlonkom wspdlnoty - naprawde nic nie lgczy
jednego z drugim [...]'"S.

Przytaczane w tym tekécie wypowiedzi stuchaczy nocnej audycji ,Trojki’, zdaja
sie przeczy¢ goracym zapewnieniom klasyka o miatkosci popkultury. Bardziej prze-
konujace jest stanowisko J. Fiskego, kt6ry twierdzi, Ze kultura masowa to uzyteczny
termin dla tych, ktérzy wierza, ze towary produkowane przez przemyst kulturalny moga
wplyngé¢ na zniwelowanie réznic spolecznych. Publiczno$¢ jednak nie jest pasywna,
wyalienowang mas3. ,,Nie ma kultury masowej, s3 tylko alarmistyczne i pesymistyczne
teorie kultury masowej [...]""".

Warto zauwazy¢, ze kultura popularna jest pod$wiadomie traktowana jako ta, z kto-
rej si¢ wyrasta, badZ wyrosna¢ sie powinno. Osoby dorosle, ktdre otwarcie przyznaja sie
do slabosci obcowania z obszarem kultury popularnej, s3 tym samym traktowane jako
nie-powazne. Tymczasem nie jest ona wylacznie kulturg mlodziezy, cho¢ zazwyczaj
wlasnie z tg kategorig spofeczng jest utozsamiana. Kultura popularna, nie zwazajac
na wiek zanurzonych w niej ludzi, wspétksztaltuje $wiat naszego codziennego zycia,
komentuje nasze doswiadczenia, dotyka prawie wszystkich aspektéw rzeczywistosci
spolecznej. Sadze, ze zwlaszcza pedagodzy powinni obecnie baczniej przygladac si¢
temu obszarowi kultury wspélczesnej, skazanemu dotad przez nich na pedagogiczna
banicje.

W. Kuligowski zwraca uwage, ze budowanie tozsamos$ci ma obecnie charakter
symboliczny, wyraza sie w swobodnym doborze znakéw kulturowych, ktére podsuwa
kultura popularna. ,,To ona kresli mapy i strefy wplywéw: nie czyni tego wszakze w pla-
nie geograficznym, ale w przestrzeni symbolicznej, mentalnej”'®. W moim przekonaniu
m.in. z tego powodu warto jej po$wiecaé wiecej uwagi. Odchodzac od warto$ciujacych
ocen i moralizowania, mozemy odnalez¢ w niej zaskakujgco bogate Zrédto znaczen.
To wlasnie w obszarze kultury popularnej czesto odnajdujemy odpowiedZ na pytanie:
»Kim jestem?”.

Sens gdanskiego koncertu zdaje si¢ wykraczaé poza czysto rozrywkowy aspekt
i warto tego sensu szuka¢. Bliskie mi sg refleksje W.]. Burszty, ktérego zdaniem, wbrew
temu, co rutynowo pisze si¢ o kulturze popularnej, ciagle konfrontujac jg z kulturg
wyZsz3, laczy ona w sobie trwalos$¢ i nieprawdopodobng zmiennoéé oraz pogon za
nowoscia i nostalgia.

$D.Macdonald, Teoria kultury masowej, [w:] Kultura masowa, wyb., przeld., przedmowa
C. Mitosz, Krakéw 2002, s. 31.

'7]. Fis ke, Understanding Popular Culture, London-New York 1998, 5. 177.

BW.Kuligowski, Kultura popularna jako Zrédlo tozsamosci, ,Kultura Popularna” 2002,
nr 0, s. 25.
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Klopot z tym, iz nadal jako$ trudno przyzna¢ sie publicznie do blizszych powinowactw
z takg formg uczestnictwa w kulturze, cho¢ oddychamy nig dzieri po dniu, coraz cz¢éciej sma-
kujac i identyfikujac si¢ z tym fragmentem naszej tozsamosci®.

THE SPHERE OF FREEDOM - THE SPHERE OF COMMUNITY
OR THE PERFORMANCE AND MEANING OF MIDSUMMER NIGHT’S DREAM

Summary

The article focuses the presentation of the significance popular culture in the process of creating
modern communities. The paper was stimulated by David Gilmour's concert in Gdansk in 2006.
Popular culture is not only a sale product as numerous critics of mass media culture see it. The author
treats popular culture as space in which most of the society lives and creates or negotiates various
meanings. Popular culture (just like folk culture in traditional communities) defines the identity of
individuals or groups. The author explains that popular culture forms space for socialisation which
is not restricted exclusively to the young generation and hence deserves a pedagogical reflection, free
from evaluative prejudices referring to its cultural significance.
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