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RAP STORY. BIOGRAFICZNE ASPEKTY UCZENIA SIE
ODCZYTANE Z TWORCZOSCI TACO HEMINGWAYA

RAP STORY. BIOGRAPHICAL ASPECTS OF LEARNING
IN TACO HEMINGWAY'S TEXTS

To wszystko na niby, to wszystko na niby,
Gdy wsiadamy do kabiny, nie wierz w nic
Taco Hemingway'

ABSTRACT: The paper focuses on the analysis of biographical aspects of learning in the works of Taco
Hemingway — a modern generation rap artist. In recent years, rap has been gaining popularity and
has moved from the underground to the mainstream. Rap texts are both forms of expression and an
educational practice focusing on the hardships of daily existence (Michalak, 2010: 33). This becomes
particularly meaningful from the perspective of adults for whom the main advantage of learning,
also informal, is its pragmatic nature. Another advantage is the biographical character of rap, which
makes it more authentic and convincing. For this reason, the analysis presented herein focuses on the
texts of one of the most recognised rap artists, Taco Hemingway. The goal of the study was to explore
the biographical aspects of learning found in Taco Hemingway’s texts. The research was conducted
under the interpretativist paradigm using the document analysis method. The results present not
only the elements of biography in the artist’s work but also important life events and turning points,
which show how he has learned throughout the course of his private and artistic life.
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ABSTRAKT: Niniejszy artykut po$wiecony jest analizie biograficznych aspektéw uczenia sie Taco He-
mingwaya — rapujacego artysty wspélczesnego pokolenia. Muzyka rap zyskata w ostatnich latach na
popularnosci i przeniosta si¢ z podziemia do mainstreamu. Teksty rapowe sg zaréwno forma ekspresji,
jak tez rodzajem praktyki edukacyjnej, zorientowanej na trudy codziennej egzystencji (Michalak,
2010: 33). Nabiera to szczegdlnego charakteru w perspektywie dorostych, dla ktérych pragmatyczny
charakter edukacji, takze nieformalnej, stanowi jej szczegdlng zalete. Inng jest niewatpliwie biograficz-
ny charakter tworczosci raperdw, dzigki czemu przekaz staje si¢ bardziej autentyczny i przekonujacy.
Z tego powodu autorka artykutu przedmiotem swojej analizy uczynila tworczos¢ jednego z najbardziej
rozpoznanych raperéw, tj. Taco Hemingwaya. Celem badan uczynita analiz¢ biograficznych aspektow
uczenia si¢ odczytanych z tworczosci tego artysty. Swoje poszukiwania badawcze umiescita w paradyg-
macie interpretatywnym i postuzyla sie metoda analizy dokumentéw. Wyniki analizy unaoczniaja nie
tylko elementy biografii wplecione w tworczo$¢ rapera, ale takze wazne wydarzenia zyciowe i punkty
zwrotne, ktore ukazuja uczenie si¢ rapera w biegu Zycia — prywatnego i artystycznego.

SLOWA KLUCZOWE: muzyka rap, Taco Hemingway, biograficzne uczenie si¢, nieformalne uczenie sig.
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! Utwér pochodzi z ptyty Café Belga; dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=SfuLUgkyQuk. Wszystkie omawiane utwory zostaly opisane linkiem, ktéry daje mozliwoé¢ ich
odstuchania na stronie internetowej Youtube.
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Wprowadzenie

Taco Hemingway jest jednym z bardziej rozpoznawanych artystéw rapowych mtodego
pokolenia. Jednak jego tworczos¢ taczy rézne generacje. Wérdd jego odbiorcow sa za-
réwno mlodzi, jak i dojrzali odbiorcy. Przestanka, ktéra moze wyjasnia¢ 6w fenomen,
jest uniwersalnos¢ tekstow rapera i zastosowanych w nich kodow jezykowych. Wazna
role odgrywa takze ich tematyka budowana wokdt okreslonych narracji. Jedna z nich
jest obecna w tekstach narracja biograficzna artysty, ktory odwoluje si¢ do wiasnych
doswiadczen zyciowych. W tym kontekscie interesujace jest, jakiego rodzaju sg to
narracje biograficzne, a takze jaki majg edukacyjny potencjal zaréwno dla samego
artysty, jak i jego odbiorcow.

Teksty rapowe Taco Hemingwaya bez watpienia zawierajg elementy biografii ar-
tysty. Oczywiscie intrygujace jest, zwlaszcza wobec wykorzystanych jako motto stéw
rapera, w jaki sposob uosabiajg one jego realne zycie, a w jaki stanowig wypadkowa
scenicznej i artystycznej kreacji. Bez wzgledu na odpowiedz na to pytanie, tego rodzaju
tworczo$¢ pozostaje inspirujaca dla jej odbioréw i niejednokrotnie zyskuje ona status
waznego zrodta ich uczenia sie. W tym kontekscie warto analizowac¢ ich potencjat po-
przez poszukiwanie i odczytywanie tych biograficznych aspektéw uczenia si¢ zaréwno
w perspektywie ich autora, jak i jego odbiorcow.

Tworczosc raperow jako tekst (nie) tylko dla dorostych

Tworczo$¢ raperow zyskata w ostatnich latach na popularnosci, a rap jako gatunek
muzyczny przeniost si¢ z podziemia do mainstreamu. Oczywiscie, dotyczy to wybra-
nych polskich artystéw, poniewaz niektorzy z nich wcigz tworza niezaleznie?. Jednym
z wydarzen, ktore przyczynito sie do rozpoznawalnosci rapu, a takze wzrostu jego
statusu muzycznego w spoleczenstwie polskim, byt viral #Hot16Challenge2’. Celem tej
ogdlnopolskiej akcji muzycznej byta zbiérka funduszy na rzecz personelu medycznego
w celu wsparcia go w walce z koronawirusem, organizowana w serwisie siepomaga.pl.
Akcje, zardwno pierwsza, jak i druga edycje, zainicjowal raper Solar. Udziat wzieli w niej

2 Rap podziemny, obok ulicznego, jest drugim nurtem w obrebie tego gatunku muzycznego, ktory
rozwinat sie w latach 90. Okresla si¢ go jako niezalezny artystycznie i promujacy swobode w wyrazaniu
siebie. Pojecie ,,podziemny” oznacza nie tylko nieche¢¢ do komercjalizacji muzyki w ogodle, ale takze
do typowego mainstreamu. Dla tworcéw podziemie czesto oznacza odejscie od brutalnosci rzeczy-
wisto$ci, w tym jest odseparowaniem sie od ulicy i jej problemoéw. Rap podziemny ucieka od binarnej
wizji §wiata eksponujacej podzial na dobro i zlo, a artysci czgsto uprawiajg braggadacio (braga jest
technika podbudowywania swojego ego, wychwalaniem wlasnego stylu rapowania, poréwnywaniem
si¢ z innymi raperami), ktérego przedstawicielem jest Gural (Grochocki, 2010: 371-372).

* Wiecej informacji o viralu znajduje si¢ na stronie: https://hotl6challenge.network/pl.
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nie tylko czotowi, polscy raperzy, ale takze osoby ze §wiata show-biznesu i polityki
(Dabrowska-Cydzik, 2020).

Innym przejawem wzrostu popularnosci rapu jest zainteresowanie si¢ tym rodzajem
muzyki przez instytucje panstwowe, tj. Narodowe Centrum Kultury, Instytut Pamigci
Narodowej czy Muzeum Powstania Warszawskiego (Majewski, 2015: 68). Za przyklad
instytucjonalizacji rapu (patriotycznego) (Majewski, 2015: 76) postuzy¢ moze nagrany
m.in. przez znanych polskich raperéw album pt. ,,Nowe pokolenie 14/44”, zarejestrowa-
ny z okazji obchodéw 70. rocznicy wybuchu powstania warszawskiego. W tym sensie
omawiany gatunek muzyczny nie tylko zyskuje na popularnosci, ale coraz cze¢sciej takze
przypisuje si¢ mu dydaktyczna, estetyczna czy edukacyjng warto$¢, dostrzegajac jego
potencjal w tworzeniu kultury narodowej (Majewski, 2015: 76). Niemniej zjawisko to,
a takze udzial politykéw w viralu #Hot16Challege2 moga by¢ takze postrzegane jako
proba zawlaszczania rapu przez réznego rodzaju narracje polityczne, ktore w dzisiejszych
czasach poszukujg szczegdlnych narzedzi dla swojego oddziatywania.

Na owe ,wyrywanie” [podkresl. za autorem] rapu z krytycznych kontekstéw, na
gruncie ktérych wyrdst, zwraca uwage Zbyszko Melosik: ,,oto mamy do czynienia
z ogromnym paradoksem: rebeliancka muzyka staje sie czescig «gltéwnego nurtu» —
cze$cig kanonu! Propagowana przez rap dekonstrukeja — zaréwno formy muzycznej,
jak i treéci przekazu ideologicznego - staje si¢ w imi¢ komercji i konsumpcji, czgscia
kanonu! Coraz czgsciej «rapowanie» staje sie czyms$ modnym, normalnym, naturalnym.
Staje sie czescig obowigzujacego porzadku” (Melosik, 1996: 146).

Jednak jest to sprzeczne z ideg omawianego gatunku muzycznego, ktory wyrastat
m.in. w gettach, udzielajac glosu marginalizowanym jednostkom, grupom i spoteczno-
$ciom. Richard Shusterman zauwaza, iz korzenie kulturowe rapu i jego poczatki wywo-
dza si¢ z czarnej podklasy spoleczenstwa amerykanskiego. Natomiast wojownicza duma
czarnych ludzi oraz osobiste doswiadczenia Zycia w getcie, wykorzystywane w utworach
rapowych, pobrzmiewaja jak ztowrézbna syrena, zapowiadajaca nadchodzace zagro-
zenie dla samozadowolonego status quo tego spoleczefistwa (Shusterman, 1998). Rap
jest bowiem czg$cig kultury hip-hop, ktéra oznacza kompleks kulturowy ztozony takze
z breakedancingu i graffiti (Shusterman, 1998: 260). Poczatki hip-hopu datuje si¢ na
lata 70. ubieglego wieku, kiedy mlodziez z potudniowego Bronxu w Nowym Jorku or-
ganizowala w blokach prywatki, na ktérych z gtosnikéw plyneta zmiksowana muzyka,
poddawana tzw. scratchingowi. To do niej disc jockeye dokrzykiwali badz dospiewywali
melodie, co stalo si¢ poczatkiem rapu (Sawicki, 2013: 97). Hip-hop uwzgledniajacy te
trzy elementy kultury stat si¢ powszechnie uzywanym idiomem okre$lajacym ekspre-
sje amerykanskiej mlodziezy, przekraczajacym z czasem granice wyznaczane przez
rase, klase, miejskie czy podmiejskie srodowisko zamieszkania (Rose, 1994; Sawicki,
2013:97). W ten sposdb tworcy rapu opowiadali o codziennych problemach, z jakimi
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sie borykaja, a takze wyrazali swoja opini¢ o aktualnych wydarzeniach spolecznych
i politycznych w kraju (Bienkkowska, 2018: 461).

Problematyka ta obecna jest takze w polskim rapie, ktdrego autorzy opowiadajg
o wlasnych do$wiadczeniach i uwiklaniu w trudy Zycia na pograniczu kulturowym, spo-
tecznym i edukacyjnym. W Polsce rap powstawal w postransformacyjnej rzeczywistosci
spolecznej i ekonomicznej. Rapowe wersje muzyczne pojawily sie po raz pierwszy na
plytach Kazika ,,Spalam si¢”, Liroya, Wzgoérza YaPa3 czy Kalibra 44 (Kleyff, 2014: 31).
W tym sensie rodzimy hip-hop uzna¢ mozna za dziecko transformacji, ktére walczyto
z rezimem, korzystato z wolnosci stowa i uwaznie przygladalo si¢ galopujacym przemia-
nom w Polsce (Kleyff, 2014: 10). Wspolczesnie niektorzy raperzy podtrzymali tradycje
krytycznego komentowania sytuacji politycznej w naszym kraju. Za zywy przyklad
postuzy¢ tu moze Mata - raper mlodego pokolenia, ktory w utworze ,,Patoreakcja”
ob$miewa realia polskiej polityki i jej wplywu na kulture®.

Rap jako polaczenie dwoch form, tj. rytmicznego stowa oraz bitu samplowanego
podkladu muzycznego® (Mastalski, 2014: 109), jest sztukg recytowania do akompania-
mentu (Bienkowska, 2018: 461). Jako znaczacy element postmodernistycznej kultury
popularnej stanowi wyzwanie dla najgtebiej zakorzenionych konwencji estetycznych,
a takze doktryny filozoficznej modernizmu i zwigzanych z nig ostrych rozréznien
pomiedzy réznymi sferami kulturowymi (Shusterman, 1998: 261). Muzyka rapowa,
zdaniem Zbyszka Melosika, stanowi doskonaly przyktad nieprzejrzystosci $wiata
i ambiwalencji projektu politycznego w epoce postmodernizmu. Jego cecha jest ciagte
stawanie sig¢, zarowno jedli chodzi o forme, jak i przekaz ideologiczny. Jest to osiggalne
m.in. przez dekanonizacje muzyki i decentralizacje jej form oraz przekazow (Melosik,
1996: 139, 141). Interesujace jest, w jaki sposob owa nieprzejrzystos¢ i ambiwalencja
$wiata widoczna jest w rapie.

Wisréd bogactwa réznorodnych nurtéw rapu warto zwroci¢ uwage na uliczny
i komercyjny, gdyz odbijaja one interesujace i aktualne obrazy wspolczesnej kultury
popularnej. W nurcie ulicznym dominuje spojrzenie, w ktérym ulica jest spoleczno$cia

* Rownie kontrowersyjnym co utwor ,,Patoreakcja” (https://www.youtube.com/watch?v=t4O1L-
Lk6qlY) jest utwor ,,Patointeligencja” (https://www.youtube.com/watch?v=wTAibxp37vE), w ktérym
raper Michal Matczak opisuje swoje do$wiadczenia z okresu licealnego i zycia w bardzo dobrze sytu-
owanej rodzinie. Utwor ten ukazuje realne trudnosci i problemy, z jakimi mierzy si¢ mlodziez. Przy
czym widoczne w utworach rapowych blokowiska i ulice miast, z ktorych wyrastali raperzy, zostaly
zastagpione strzezonym, luksusowym osiedlem.

*> Samplowanie polega na stworzeniu cyfrowej probki dzwigkowej z analogowego zrodta, by w ten
sposob powstaly fragment méc wykorzysta¢ w $rodowisku zdigitalizowanym, taczac go z innymi
dzwigkami, ktore tez sg zapisane w cyfrowym kodzie (Kowalewicz, 2019). Samplowanie jako rodzaj
praktyki muzycznej tworzacej rap stanowi przyklad dekanonizacji i zarazem decentralizacji (por.
Melosik, 1998) dotychczasowych tradycji muzycznych. Polega on bowiem na ich cigciu, dekompo-
nowaniu, a nastepnie laczeniu i tworzeniu nowej jakosci muzycznej.
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miejska funkcjonujacg poza oficjalnymi normami i instytucjami zycia spofecznego.
Z jednej strony czuja sie gorsza czescig spoteczenstwa, z drugiej gloryfikuja ulice jako
miejsce zycia wspdlnoty osob o podobnym statusie spotecznym. W tym kontekscie
muzyka jest podbudowa tych wiezi (Grochocki, 2014: 329-370). Artysci tworzacy w tym
nurcie czgsto opowiadali o swoim domu, patologiach w rodzinie, sasiedztwie. Raperzy
czesto nie akceptuja sytuacji Zyciowej, w jakiej sie znaleZli, a muzyka jest formg wyra-
zania tego sprzeciwu (Kusiak, 2018: 28-29). Jednak obok nurtu ulicznego, w ktérym
wyraznie dominuje meskos¢ definiowana poprzez walke o przetrwanie na ulicy, walke
z trudng sytuacja, w jakiej znalezli sie mieszkancy wielkomiejskich blokowisk, pojawit
sie nurt komercyjny (Struzik, 2011: 332). Akcentuje on wzorzec meskosci odwolujacy
sie przede wszystkim do zabaw, rozpusty, wysokiego statusu ekonomicznego (Struzik,
2011: 332). Autorka zauwaza, Ze z jednej strony mamy do czynienia z miastem przed-
stawionym w kategoriach symbolicznego wig¢zienia, ktdre skazuje swoich mieszkanicow
na wykluczenie. Z drugiej wraz z komercjalizacja rapu pojawilo si¢ wiele elementow
odnoszacych sie do bogactwa, zarabiania pieniedzy, posiadania wielu dobr, a takze
otaczania sie wieloma kobietami (Struzik, 2011: 337).

Niemniej ukazywane i poruszane w rapie problematyczne obszary moga stanowi¢
zrédio namystu nad ich obecnoscig w kulturze popularnej. W tym sensie Z. Melosik,
kierujac si¢ rozwazaniami G. Stephensa, zwraca uwage, ze rap moze stanowi¢ podstawe
procesu komunikacyjnego. Istota narracji rapowej jest rytmiczny schemat ,wezwa-
nie-i-odpowiedz” [podkresl. za autorem], w ktérym nie chodzi tylko o przekazanie
specyficznej wiadomosci, lecz o zainicjowanie rozmowy na jej temat (Stephens, 1992;
Melosik, 1998: 142). Idac dalej, Monika Kozlowska zauwaza, ze rap moglby sie sta¢
zalgzkiem komunikacji nie tylko miedzykulturowej, ale réwniez miedzypokoleniowej
(Kozlowska, 2012: 121). Biorac pod uwage, ze tematyka twoérczoséci raperdw opisuje
$wiaty zycia doroslych, a takze fakt, iz Zrédtem tej refleksji sa czesto ich biografie, teksty
zyskujg na wiarygodnosci i autentycznosci. Wiasnie owa autentyczno$¢ i pragmatyczny
walor rapu wyrazajacy sie m.in. w tym, Ze raperzy przekazuja fanom praktyczng wiedze
o tym, jak radzi¢ sobie we wspolczesnym $wiecie, stanowig wazny walor tego gatunku
muzycznego (Michalak, 2010: 33). W takim rozumieniu rapowe teksty sg zaréwno forma
ekspresji, jak i rodzajem praktyki edukacyjnej, zorientowanej na trudy strony codzien-
nej egzystencji (Michalak, 2010: 33). Szczegdlnie cenne wydaje si¢ to w perspektywie
dorostych, dla ktérych pragmatyczny charakter edukacji, takze nieformalnej, jest jej
szczegolna zaleta. Warto zwrdci¢ uwagg, ze literatura naukowa pos$wiecona hip-hopowi,
a takze muzyce rap koncentruje si¢ przede wszystkim na subkulturze mlodziezowe;j
(zob. Kusiak, 2018; Wéjciuk, 2017; Sawicki, 2013; Bienkowska, 2018). Wobec tego in-
teresujace jest, jaka warto$¢ moze przedstawia¢ twdrczo$¢ raperdw dla ludzi dorostych.
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Biograficzne aspekty uczenia sie dorostych

Szczegblna popularnosé rapu uwidacznia sie takze w dostepnych na rynku czytelni-

czym biografiach raperéw. Wérdd nich znajduja sie historie takich twdrcéw, jak: Fisz,

Miuosh, O.S.T.R., Peja, Piotr ,,Liroy” Marzec, Popek, Rahim i in. Ciekawg propozycja

jest ksigzka pt. Jak wychowac rapera. Bezradnik napisana przez Marcina Matczaka, a po-

$wiecona jego relacji z synem, tzw. Matg — jednym z najbardziej popularnych raperéw
mlodego pokolenia w Polsce. Autor ksigzki przyznaje, ze opowiada historie o chtopaku
wychowywanym bez postuszenstwa, ktéry potrafil si¢ zbuntowaé. Mysle, ze ten rodzaj
literatury jest szczeg6lnie wazny w kontekscie rozumienia tworczo$ci raperdw, poniewaz
utwory rapowe sg nasycone narracja biograficzng ich autoréw. Laczac te rdzne zrédla,
tj. biografie, reportaz o zyciu raperéw oraz skomponowane przez nich utwory, mozna
znacznie poszerza¢ kontekst rozumienia opowiadanych przez nich historii, zwlaszcza
tych o autobiograficznym charakterze.

Autobiograficznego charakteru twérczosci raperéw poszukiwaé mozna zatem

w réznych zrédlach. Biorac pod uwage obszar moich zainteresowan badawczych, skon-

centruje si¢ na wybranych albumach i pochodzacych z nich utworach. Poszczegolne

albumy sg pewnego rodzaju rozdziatami w historiach zycia artystow - muzykow,
opowiadajacymi o ich dojrzewaniu, rozwoju i uczeniu si¢. Dostrzegajac relacje miedzy
biografiag ujmowang jako indywidualne doswiadczenie Zycia a edukacjg, przedmiot
analizy stanowi¢ moze ,uczenie si¢ jako (trans)formacja struktur doswiadczenia,
wiedzy i dzialania w kontekscie historii zycia ludzi i $wiatow zycia (lifeworlds), to jest
w kontekscie calozyciowym (lifewide context)” (Alheit, 2011: 7). Refleksja nad eduka-
cja cztowieka dotyczy rozwoju jednostki osigganym poprzez pokonywanie zyciowych
trudnodci, realizowanym w zlozonym procesie zmiany i poszerzania wiedzy i postaw
wobec codzienno$ci. W tym sensie edukacja rozciaga si¢ i obejmuje calozyciowe kon-
teksty uczenia sie¢ jednostki. Przy czym przenosi akcent z formalnych na nieformalne
okoliczno$ci uczenia sig; jak sugeruja badacze, najwazniejsze procesy uczenia si¢ od-
bywaja si¢ poza edukacja formalng: w rodzinach, zwigzkach z innymi ludzmi, poprzez

srodki masowego przekazu, a takze w okreslonych spoteczno$ciach (West, 2003: 11).
Poszukujac obszardéw i kontekstéw uczenia sie jednostki w twdrczosci raperdw,

skoncentrowac¢ si¢ mozna na dwoch ujeciach:

1) jako zrodlo przedstawiajace uczenie si¢ rapera z biografii wlasnej (por. Dubas,
Switalski, 2011b; Demetrio, 2000);

2) jako biografia, z ktorej uczg si¢ inni, tj. zaréwno sam raper, ktory przedstawia hi-
storie zycia roznych osob, a takze odbiorcy i uczestnicy jego tworczoéci, na ktorych
oddzialuje biografia tego rapera oraz przedstawione historie znaczacych innych
(por. Dubas, Switalski, 2011a; Skibiniska, 2009).
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W pierwszym ujeciu interesujace bede te obszary biografii rapera zawarte w jego
tworczosci, w ktdrych przyglada si¢ on waznym przezyciom i sytuacjom stanowigcych
tres¢ ich doswiadczenia zyciowego. Zdarza sig, ze raper podejmuje probe zrozumienia
tych doswiadczen, refleksyjnie siegajac do przeszlosci, co moze przyczyni¢ si¢ do no-
wego spojrzenia na wlasne zycie, a nawet spowodowac¢ zmiane $§wiatopogladu artysty.
Z kolei poszukiwania uczenia si¢ z biografii innego koncentrujg si¢ na pytaniach: w jaki
sposob historie innych osob oddzialujg na nas?; jaka sytuacje edukacyjna, np. socjali-
zacje, inkulturacje, personalizacje, emancypacje, tworzg biografie innych?; jakg wiedze,
mozliwg do zastosowania, przekazuja te historie? (por. Dubas, 2011: 5-8).

Biorac pod uwage powyzsze ujecia, owe uczenie sie¢ moze mie¢ kontekstualng natu-
re. Refleksje nad nim inicjuje pytanie, jak ludzie uczg si¢ przez konteksty i w poprzek
kontekstow (zob. Kurantowicz, 2012: 16). Co stanowi strukture i tre$¢ owego kontekstu-
alnego uczenia si¢? Odwolujac si¢ do koncepcji Knuda Illerisa, uczenie si¢ rozciaga si¢
w trzech wymiarach, ktére tworza: poznanie, emocje, spoleczenstwo (por. Illeris, 2006).
Pierwszy wyraza si¢ w nabywaniu nowej wiedzy, jak tez uczeniu si¢ merytorycznym.
Drugi zwigzany jest z energia psychiczng transmitowang przez uczucia, emocje, postawy
i motywacje. Natomiast trzeci zdaniem Knuda Illerisa mozna rozpatrywacé w dwdch per-
spektywach, tj. zewnetrznej i wewnetrznej. Zewnetrzna — dotyczy przestrzeni, w ktorych
zachodzi uczenie si¢, a wewnetrzna — obejmuje subiektywne motywy lezace u podstaw
uczenia sie i zmieniajace si¢ na przestrzeni calego zycia. Wydaje sie, Ze réwnie waznym
wymiarem jest cialo uczacego sie. Stanowi ono wazne narzedzie poznania, poniewaz
jako podmioty odbieramy sygnaly i informacje plynace ze $wiata poprzez patrzenie,
stuchanie, czytanie i odczuwanie za pomocg zmystéw (por. Kacperczyk, 2012: 37). Owa
komplementarno$¢ umystu i ciata w uczeniu si¢ dostrzega Peter Jarvis, wyjasniajac, ze
osoba do$wiadcza sytuacji spolecznych, ktorych tre§¢ jest transformowana poznawczo,
emocjonalnie lub praktycznie oraz wlaczona w jednostkowa biografie (Jarvis, 2012).
W tym sensie cialo uczacego sie nie tylko odbiera bodzce, ale takze bierze aktywny
udzial w praktykowaniu réznego rodzaju do$wiadczen.

Tredcig uczenia si¢ jest zdobywane w trakcie zycia doswiadczenie, ktore pod wpty-
wem réznych wydarzen zyciowych i kryzysow moze zainicjowac refleksje, a nastepnie
przyczyni¢ si¢ do zmiany dotychczasowych struktur zyciowych jednostki. Odwolujac si¢
do teorii uczenia si¢ Jacka Mezirowa, rézne przezycia, jakich doswiadcza osoba, moga
przyjac range dezorientujacego dylematu. W celu zrozumienia tego, co dzieje si¢ w jej
zyciu, uruchamia ona schematy i perspektywy znaczeniowe, ktére to ramy odniesienia
odgrywaja istotna role w uczeniu si¢ jednostki (formatywnym lub transformatywnym)
(Mezirow, 1997; Pleskot-Makulska, 2007: 86).

Na kontekstualny charakter uczenia si¢ sktadaja si¢ wyréznione powyzej elementy
i aspekty rozwoju czlowieka. Jednostka, doswiadczajac okreslonej sytuacji zyciowej,
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nabywa nowa wiedzg, a takze uruchamia okre§lone emocje, postawy i motywacje wo-
bec tego wydarzenia. Przy czym odbywa si¢ ono w okreslonej przestrzeni spolecznej,
tj. w srodowisku rodzinnym, sgsiedzkim, wéréd znajomych, na ulicy, podczas wakacji itp.
Jest w nich obecna takze fizycznie, reagujac na nie swoim cialem, do$wiadczajac ich
swoimi zmystami. Czy w tak ztoZonej perspektywie mozliwe jest dostrzeganie i anali-
zowanie uczenia si¢ dorostych zobrazowanych w tekstach muzyki rap?

Metodologia badan

Biorac pod uwage powyzsze rozwazania, problemem badawczym w niniejszej analizie
jest pytanie: Jakie aspekty biograficznego uczenia si¢ obecne s3 w tworczos$ci Taco
Hemingwaya? Szczegélowymi obszarami analizy uczynilam: historie zycia, w tym
wazne wydarzenia Zyciowe, kryzysy oraz nastawienie wobec siebie i innych, rozwaj
kariery oraz postawa wobec branzy oraz show-biznesu, ktére jako elementy doswiad-
czenia zyciowego stanowily dla mnie punkt odniesienia w utworach rapowych artysty.

Poszukujgc odpowiedzi na ww. problem, dokonalam analizy tworczosci Taco
Hemingwaya. Odniostam si¢ do wybranych utworéw z wydanych przez artyste albumoéw
(tabela 1). Utwory, pochodzace z réznych dostepnych albumow artysty, dobierane byty
zgodnie z ich tematyka mieszczaca si¢ w ww. obszarach analizy. Dzieki temu mozliwy
byt opis interesujgcych mnie aspektow biograficznego uczenia w perspektywie czasowej,
unaocznionej w wydawanych kolejno po sobie albumach artysty.

Tabela 1. Wykaz analizowanych utworéw autorstwa Taco Hemingwaya

Tytul utworu Album Rok wydania

,900729” »Ir6jkat Warszawski” 2015
»Nastepna stacja’, ,100 km/h” ,L2umowa o dzielo” 2015
,,Sciany maja uszy’, ,,Zywot”, »To by bylo | ,,Marmur” 2016
na tyle”

»Saldo 077, ,,Glupi byt’, ,,Karimata” ~Szprycer” 2017
»Intro’, ,Kryptowaluty”, ,Wieny’, ,Visa’, |,,Soma 0,5 mg” w duecie Taconafide 2018
SArt.-B”, ,Giro”

~Wszystko na niby”, ,Rezyseria Kubrick’, | ,,Cafe Belga” 2018
,20317; ,ZTM”

»Kabriolety” »Pocztowka z WWA, Lato '19” 2019
,Pole smoke”, ,W.N.P” »Jarmark” 2020
JToskania outro” »Europa” 2020
SKurtz” utwdr we wspolautorstwie z Mata 2022

Zrodto: opracowanie wlasne.
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Analiz¢ prowadzilam zgodnie z paradygmatem interpretatywnym, a przyjeta stra-
tegia badawcza siggata do tradycji badan jakosciowych. Skupitam sie na szczegélnego
rodzaju aktywnosci poznawczej, a mianowicie analizie dokumentéw w postaci wybra-
nych utworéw pochodzacych z albuméw Taco Hemingwaya. W swojej analizie doku-
ment traktuje jako cale spektrum pisanych i wizualnych dokumentéw, odczytywanych
i wykorzystywanych przez nas w codziennym zyciu (Rapley, 2009: 158). W niniejszej
analizie skoncentrowatam si¢ na dokumentach w postaci utwordéw rapowych i ich
warstwie werbalnej (zob. Pryszmont, 2020).

Analiza prowadzona byta zgodnie z trzema ponizej scharakteryzowanymi etapami.
Ich efekty opisane zostana w kolejnej czg¢sci niniejszego artykutu.

1. Analiza tekstowa odnoszaca si¢ do tresci werbalnych, audialnych i/lub wizualnych
utworu. Ich przeszukiwanie koncentrowalo si¢ na nakreslonych powyzej obszarach
analizy. Do kazdego z nich przyporzadkowany zostal okreslony fragment utworu
zwybranego albumu artysty. Interpretacja materiatu odnosita sie wyltacznie do tego
zrodta danych.

2. Interpretacja rozszerzona polegajaca na odwolywaniu si¢ do innych zrédet danych
zwigzanych z analizowang problematyka, np. wywiadéw z artystg, informacjami
zamieszczonymi na oficjalnych profilach rapera w mediach spotecznosciowych. Na
tym etapie poszerzeniu ulegaja dostepne zrodla danych, ktore daja nowy kontekst
analizy badanych probleméw.

3. Interpretacja teoretyczna odnoszaca si¢ do teorii dotyczacych uczenia sie doro-
stych, zwlaszcza nawiazujac do jego biograficznych aspektow. Umozliwiaja one
uchwycenie i zrozumienie fenomenu biograficznego uczenia si¢ odczytanego
z tworczo$ci Taco Hemingwaya.

Biograficzne aspekty utworéw Taco Hemingwaya

Rap jest szczegdlnym rodzajem twdrczosci pod wzgledem uobecnionych w tekstach
utworow historii zycia artystow-raperow. Uznang praktyka jest to, ze raperzy opowiadaja
(krytycznie) o otaczajgcej ich rzeczywisto$ci i czesto czynig to w perspektywie wlasnej
biografii. Taco Hemingway nalezy do artystow strzegacych wiasnej prywatnosci. Artysta
w niewielkim stopniu upublicznia informacje na swoj temat w mediach. Mimo to
w tekstach jego utworow odnalez¢ mozna informacje na temat jego prywatnego zycia.
Sa one ttem opowiadanych przez rapera historii oraz wyrazanych pogladow.

Warto zwréci¢ uwage na interesujacg forme narracji prowadzonej na ptytach Taco
Hemingwaya. W przypadku plyty ,,Marmur” (2016) jest to rozmowa z recepcjonista
hotelu Marmur, w ktérym zatrzymuje si¢ artysta. Rozmowa toczy sie takze z tajem-
niczym mezczyzng, ktory okazuje sie by¢ alter ego artysty. Na plycie ,,Cafe Belga”



Martyna Pryszmont

réwniez pojawiajg si¢ fragmenty wywiadu z artysta, ktéry tym razem prowadzony jest
przez dziennikarza. Z kolei na innej ptycie, ,Pocztowce z WWA, Lato 197, pojawiaja
sie fragmenty z ,,Kronik Warszawskich” Narracja na plycie ,,Europa” toczy si¢ wokot
zapiskow z dziennika, w ktérym artysta opisuje swoje osobiste wrazenia z wojazy po
Europie. Te ciekawe formy narracji sprawiajg, ze plyty maja szczegdlnie biograficzny
charakter, relacjonujac epizody z zycia artysty lub opowiadajac histori¢ miasta.

W tym kontekscie interesujace jest, jakie tresci dotyczace historii zycia ujawnia
raper w swojej tworczosci artystycznej. Jednym z utwordw, w ktérym autor dzieli si¢
swojg autobiografig, jest ,Zywot”S, ktéry pochodzi z ptyty , Marmur”. Wskazuje w nim
etapy swojej biografii zogniskowane na wybranych wydarzeniach zyciowych: od okresu
dziecinstwa do dorostosci. Uznatam je jako jedne z wazniejszych przezy¢ z zycia artysty
i wobec tego w swoich rozwazaniach dotyczacych biograficznego uczenia si¢ autora
skupie si¢ wlasnie na nich. Obfituja one bowiem w kryzysy, ktore inicjowatly zmiany
w zyciu rapera i w efekcie uczenie sie.

Autor rozpoczyna utwor stowami: dla tych ktorzy tak koniecznie cheg biografii/
Szczesniak °90. Miejsce urodzenia? Kair. Moze to pewnego rodzaju odpowiedz na po-
trzebe odbiorcow jego tworczosci, ciekawych, aby poznac fakty z zycia artysty. Niemniej
biorgc pod uwage charakter albumu, a takze narracje prowadzong wokot alter ego
rapera, utwér moze by¢ probg autobiograficznej prezentacji albo tez rozliczenia si¢
z przeszto$cia. Zwlaszcza ze w zwrotce koniczacej utwor autor wypowiada stowa: Po
terapii chce do przodu a nie tylem iS¢/ Zero narzekania cho¢ bys kijem bil/ Tesknisz za
przesztoscig bo Ci coraz szybciej plyng dni?/ Lecz pamigtaj/ Nie wie si¢ o ,,starych dobrych
czasach”, gdy sie Zyje w nich / ,,Stare dobre czasy” trwajg teraz to przywilej zZy¢. Zatem
raper przedstawia perspektywe, z ktérej nadaje znaczenie swoim do$wiadczeniom
zyciowym, zaznaczajac, ze mimo réznych, trudnych sytuacji warto jest podja¢ probe
rozumienia swojego miejsca w $wiecie i doceni¢ wartos$¢ Zycia jako takiego. W tym
sensie narracja ta moze postuzy¢ jako przyktad uczenia sie rapera z wlasnej biografii.

Jakie etapy w swojej biograficznej narracji w utworze ,,Zywot” uwzglednia autor?
Pierwsze pojawia si¢ dziecinstwo naznaczone rozwodem rodzicow, ktore bez watpienia
wplyneto na artyste, o czym $wiadczg stowa: Od tego czasu swe problemy chronie Zar-
tem. Ukazuja one nie tylko przetfomowos¢ tego przezycia, ale takze jego wage i fakt, ze
utrwalilo to okreslong postawe rapera wobec problemoéw zyciowych, np. dystansowanie
sie i unikanie bolu i cierpienia. Szkole podstawowg artysta kojarzy z kolei z dos¢ swo-
bodnym podejsciem do nauki i pierwszymi fascynacjami plcig przeciwng. Przy okazji
liceum wspomina o do$wiadczeniu z narkotykami, podkreslajac, ze nie przynosza one
zadnych korzysci ich konsumentom. Co ciekawe, ta tematyka dos¢ czesto pojawia sie

¢ Utwor dostepny na: https://www.youtube.com/watch?v=0CSOp8AVY _c.
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w utworach artysty, ktéry negatywnie ocenia ich obecnos¢ nie tylko w swoim zyciu, ale
takze podaje przyklady na ich niszczacy wptyw na zycie innych. Jest to rowniez element
biograficznego uczenia si¢ ukazujgcy zmieniajacg si¢ postawe artysty wobec uzywek.
Waznym watkiem lokujacym sie w tym okresie sa nietatwe poczatki rozwoju pasji
zyciowej autora w obszarze poszukiwania inspiracji muzycznych i nagrywania utwo-
réw rapowych. Studia (w Polsce i Londynie), podobnie jak poprzednie etapy edukacji
formalnej, Taco Hemingway opisuje jako do$¢ jalowe. Natomiast o wiele wazniejszym
doswiadczeniem jest edukacja nieformalna, tj. nieprzerwana praca nad tworczoscig ra-
powa. Etapem, ktory poteguje doswiadczenia dorostosci artysty, jest pobyt w Londynie.
Zwlaszcza dotyczy to dwdch obszaréw: nawigzania intymnej relacji z kobietg oraz
poczatkow kariery artystycznej. Oba doswiadczenia okazaly si¢ problematyczne dla
artysty, ktory doswiadczyt niepowodzenia w relacji, a wydana pierwsza plyta pt. ,Young
Hems” (w jezyku angielskim) nie cieszyla si¢ zbyt duzym zainteresowaniem: Z Londynem
sig nie lubie i kwestionuje tu méj byt/ Z dziewczyng coraz trudniej ona ma swdj a ja
swoj rytm/ Atmosfera w zwigzku coraz mniej pigkna/ Az ktorejs soboty zdarzyt wreszcie
sig break up/ Jade do Brukseli glowa mi od tez peka/ Bogu dzigki wyszlo ,, Nothing Was
The Same” Drakea/ ,,Young Hems” sciggneto paru ziomkoéw sprawa ucichfa. Innym
znaczgcym obszarem dorostosci autora jest poszerzanie doswiadczenia zawodowego
w branzy reklamowej, a takze w roli ttumacza. Mimo trudnosci, jakich do$wiadczat

artysta, wcigz rozwija sie muzycznie i przygotowuje plyte ,, Trojkat Warszawski™

, tym
razem w jezyku polskim, ktora odnosi niebywaly sukces. Artysta zaznacza jednak, ze
poczatki kariery nie byly dla niego tatwe. Wyzwaniem byly takze pierwsze wystepy
muzyczne na scenie. W omawianym utworze widoczna jest refleksyjnos¢ i szczero$é
autora, ktdry przyznaje si¢ do tych i innych ztozonych doswiadczen: Nadchodzi jesieri
a z nig pierwszy tour/ Po wszystkich cudnych wzlotach tego roku pierwszy dot/ I wiem,
wiem znowu brzmie jak jeczybuta/ Ale widzisz w mojej glowie ciggle brzeczy bél/ Ktos
rozpozna w lokalu wiec pozostaje w mieszkaniu/ Dziewczyna martwi sig stale a naktad
pracy mi spadl/ I ja si¢ tHumacze ze trasa lecz nie wspominam o chlaniu/ I ze przytytem
10 kilo winie caly zly $wiat. Pokazuje jednak swoja site w ich pokonywaniu i determi-
nacje w rozwijaniu swojej artystycznej pasji. Z pewnoscig obfituje ona w sukcesy, ktore
jednak moga by¢ réwnie nietatwym doswiadczeniem co porazki.

Istotnym watkiem twdrczosci Taco Hemingwaya jest narracja dotyczaca jego kariery,
zwlaszcza w kontekscie jego postawy wobec branzy i show-biznesu. Interesujace jest, jak
w ciagu lat zmienialo si¢ to podejscie, a takze w jaki sposob wplynelo to na jego zycie.
W utworze o do$¢ osobistym tytule ,900729” (poczatek nr. PESEL autora) podkresla,

7 Album ,Tréjkat Warszawski” opowiada o perypetiach mitosnych rapera uwiklanego w nie-
odwzajemniong relacj¢ z kobieta. W utworach pojawiaja si¢ opisy Zycia w miescie oraz znaczacych
postaci z tego srodowiska, np. Piotra C.
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ze: Wszystko co robic cheg w Zyciu to wiersze, lecz poci sig serce, wlewa sig proza®. Tym
samym ukazuje on zwigzek swojej tworczosci z zyciem osobistym, ale takze opisuje efekty
swojej pracy, tj. tworzone narracje rapowe. W innym utworze ,,100 km/h” pochodzacym
z plyty ,Umowa o dzieto” (2015 r.) zaznacza: Nie wiem jak za pienigdz z wierszy mam
zbudowac rodzing/ Lecz nie chce Fryderyka. Chce otrzymac Nobla nim zging®. Od tego
czasu Taco Hemingway byl 13 razy nominowany do nagrody Fryderykow, w tym cztery
raz byl ich laureatem. Jednak nigdy osobiscie nie byl obecny na gali wreczania nagrdd,
co pokazuje jego negatywny stosunek do tych nagréd. W omawianym wczesniej utworze
»Zywot” raper przyznaje, ze: Przyszta wiadomosé ,,nominacja Fryderyki ziom”/ Wreszcie
zbieram mojej grdyki plon/ Boje si¢ raczej glosnej gali wolg cichy dom. Swoje ambicje
odnoszgce si¢ do finansowego wzbogacenia si¢ i wzrostu popularnoéci, ktére opisuje
stowami: Szes¢ zer, chciatbym kiedy zrobié szes¢ zer'®, konfrontuje z uznanymi przez
siebie warto$ciami w utworze: ,,To by bylo na tyle”: Jestem twojqg ambicjg/ Ale musisz
kontrolowac mnie, bo chciatbym wzigcé wszystko/ Duzy dom peten cudzych zZon? Staba
to przysztos¢/ [...] Masz dwie opcje, Fifi ze szmatg albo Taco z korong/ Takze wybieraj
madrze, sukinsynu, plata o plomo?*. Caly utwdr, ktéry mozna odczytaé jako rozmowe
rapera z wlasnym alter ego, opowiada o doswiadczanych przez niego kryzysach, takze
w obszarze jego tworczo$ci. Werbalizujac je, autor konfrontuje si¢ z tymi trudnosciami,
tj. zmeczeniem ludzmi i popularnoscia, przyzwyczajeniem do mediéw, ukierunkowa-
niem na gromadzenie pieniedzy. Co wiecej, w tytulowym utworze na plycie ,,Marmur”
autor wyjasnia powody potrzeby swojej chwilowej izolacji od ludzmi: A ja uciektem, bo
mnie meczy rap-gra/ Jeszcze chwil pare musiatby mnie kto uwigzi¢ w kaftan/ Jestem za
stary Zeby walczy¢ o wzgledy swiata/ Chce wszystkie prace swoje spali¢ jak przed smier-
cig Kafka'?. Raper przyznaje, ze branza rapowa, a takze konsekwencje popularnosci
nastreczaja mu wielu problemow, wobec ktérych chee si¢ zdystansowaé. Owa postawa
uwidacznia sie¢ w utworach: ,Karimata” z plyty ,,Szprycer”: Miody Fifi, mlody Richie
Rich, gapie sie na showbizowy styl, no i widze kicz", a takze w utworze ,\Visa” z plyty
»Taconafide” wydanej w duecie z Quebonafide: Znowu mnie obserwujq hordy, jestem
Mona Lisa/ Bytem w Vogue, gdzie ten palac jak pieprzona Piza?/ Autografy, w sumie
zawsze mam na dtoniach pisak' oraz w ,,Art-B” pochodzacego z tej samej plyty: Ten
pocigg do stawy, to nie lada rydwan/ Chcieli mng kierowad, jak postacig w Simsach®.
Owa krytyczna postawa rapera ukazana zostala w ciekawy sposob w utworze ,,2031”

8 Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=3QCId_kbhal.

? Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=EdhdMns9fcI.

10 Utwér dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=TKO8zmF98nl.
' Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=8sE3j2CNgWS8.
12 Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=LopWRJj0i4k.
13 Utwér dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=TLbCIGUpzIs.
" Utwér dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=t6N-5e9FISE.

15 Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=k6 MnIUyRxDs.
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na plycie ,,Café Belga”. W swojej narracji przedstawia jeden ze scenariuszy opisujacy
jego zycie i kariere, w ktérym ujmuje mozliwe konsekwencje sukcesu i popularnosci:
Uptynelo tyle lat/ Nie wiem, kiedy to mineto nawet/ Nie pamieta o mnie Swiat |...] Zrobili
ze mnie Boga, potem ich zmeczyt bozek/ Najpierw kazali pozowaé, potem to wstretny
pozer'S. Jak wida¢, Taco Hemingway podejmuje krytyczna refleksje takze w tym obszarze
swojego zycia. Rozwdj kariery wplynal na zmiany w postrzeganiu warto$ci pienigdza,
popularnosci, a przede wszystkim potrzeby wlasnej autonomii, zaréwno w obszarze
zycia osobistego, jak i twdrczosci artystycznej. W tym kontekscie interesujgce jest to,
czego dowiadujemy sie o Taco Hemingwayu z jego tworczosci. W jaki sposéb odnosi
sie do siebie i innych?

W tekstach autora uwidacznia si¢ starcie miedzy miejskim, konsumpcyjnym sty-
lem zycia, doswiadczanymi trudno$ciami natury emocjonalnej a potrzebg swiadomej
egzystencji poza schematem zaleznosci. Przy czym zauwazalne jest takze poszuki-
wanie rownowagi w tych dwoch postawach rapera, ktore szczegélnie uwidaczniaja
sie w dialogu, jaki raper prowadzi ze swoim alter ego we wspomnianym juz utworze
»Marmur”: W glowie mam pasazera, co za postaé grobowa/ Z lustra patrzy na mnie
obca osoba/ Jednoczesnie moja lepsza oraz gorsza potowa'’. Za przyklad moga postuzy¢
utwory, w ktorych autor przyznaje, ze uzywki nie mialy dobrego wplywu na jego zycie.
Szczegodlnie jest tu widoczna postawa zniechecajaca stuchaczy do narkotykéw, co ma
niewatpliwie edukacyjny charakter. Uwidacznia si¢ to m.in. w utworze ,,Pole smoke”
z plyty ,,Jarmark”: Méwig im arrivederci/ Mysle o czasach, w ktorych nie batem sig Smierci
(blok blok)/ Pitem, palitem te setki — rok w rok/ Bytem tylko dzieckiem, hajsy od dziadka
na giety (wstyd mi) [...] Lubitem ziolo, jak go nie miatem, bytem nadpobudliwy/ Dzieki
Bogu - rzucitem te blanty nim przyszto mi siano z muzyki, stracitbym wszystko'®. By¢
moze podejscie autora jest takze przejawem mlodzieficzej potrzeby przekraczania
granic spotecznych, a takze poszukiwaniem réznych zrdédet inspiracji we wlasnej
tworczosci. Ilustracja moga by¢ stowa z utworu ,,Kurtz” we wspolautorstwie z rape-
rem Mata: A w wieku Maty chciatem by¢ gwiazdg i to na calg kule ziemskg/ W piwnicy
w lato sie upijatem, gdy brakowato mi tekstow/ Wyszta angielska plytka, ale nie pykta
wiec wyszedlem po angielsku/ Ztamane serce po co na mikrofon wydatem ostatnie pigé
stow?/ Lubitem nocg sig snuc i nocg sig ttuc, i nocq sig truc/ A obecnie juz to wolatbym
uciec, w dzungle gdzies jak Colonel Kurtz'. Taco Hemingway podejmuje refleksje nad
mlodzieniczym zyciem z aktualnej, dorostej perspektywy. By¢ moze tym, co tgczy oba
okresy zycia, jest potrzeba odskoczni od trudnej rzeczywisto$ci, czy tez ucieczki od
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Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=eu-hZ1kTA4Q.
Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=LopWR]JjOi4k.
Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=eqGdFbgUhBg.
Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=1_sufuajqel.
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codziennosci. Niemniej w utworze ,,ZTM” z plyty ,,Café Belga” autor podkresla: Uciekam
przed dekadencjg, zawsze chciatem zy¢ mgdrzej™.

Che¢ $wiadomego Zycia, zwlaszcza w kontekscie prezentowanej tworczo$ci, mani-
festuje sie takze w formutowanej przez autora intencji. Mimo zmeczenia popularnoécia
autor zorientowany jest na pewnego rodzaju nieformalng edukacje swoich odbiorcow.
Wyrazaja to wypowiedzi: ja bym chciat przekazaé cos dzieciakom?' (,Intro” z plyty
Taconafide ,Soma”), Zamiast bra¢ hajs, wole dawa¢ przyktad® (,Rezyseria: Kubrick”
z plyty ,Cafe Belga”), Chce miec na swojej drodze progres, nie lubie kluczy¢* (,,Kabriolety”
z plyty ,,Pocztéwka z WWA, Lato ‘19”). Bardzo interesujagcym watkiem tych przekazow
jest edukacja dotyczaca zwiazkow i relacji partnerskich. W utworze ,,Toskania Outro”
z plyty ,,Europa” raper podkresla: Chciatabym sie zmienic nim odezwe sig po raz ostatni/
Ale nie predko, staram sig redefiniowac meskos¢/ Chce nauczyc typow, ze to super kiedy
tesknig/ Ze nie muszq dusic kiedy uprawiajg sex z nig**. W podobnym kierunku zmierza
utwodr ,W.N.P” (czyt. wychowala nas pornografia) z plyty ,,Jarmark”, w ktérym autor
wraca do wspomnien zwigzanych z nieformalng edukacja seksualng z okresu mlodosci.
Jednoczesnie famie stereotypy na temat seksu, zwracajac si¢ do mezczyzn, aby pozostali
wrazliwi na uczucia i potrzeby kobiet.

W kontekscie tych rozwazan interesujgce jest, jakie sg zrodla uczenia sie Taco
Hemingwaya w kontekscie biografii innych, np. 0séb i postaci, ktore wskazuje w swoich
tekstach. Ponizej zamieszczam tabele, w ktdrej wskazane zostaly postaci, do ktérych
odwoluje si¢ autor w swoich tekstach.

Tabela 2. Przykladowe osoby/postaci,
do ktorych odnosi si¢ w swojej twdrczoéci Taco Hemingway

Osoba/postac gggi’izols(zzf}izgzé Odczytanie u’:}::fu Album
biggie (The Noto- Z'em'g sig z miastem amerykanski raper  |,900729” |, Trojkat War-
rioius B.I.G) i wnoszg swoj posag. szawski”

Dusze Biggiego i Czeska
Mitosza
Czestaw Milosz polski poeta, proza-
ik, eseista, historyk
literatury
Eminem Kupowato si¢ tu GTA, |znany amerykanski |, Nastepna |, Umowa
no i Eminema album | raper stacja” o dzieto”
nowy

Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=Y9MgBuxTorg.
Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=F4VGms6lzbg.
Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=InP3zsmVBz4.
Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=DDZFSRBCSdo.
Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=_bcMeNMvue4.
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Alain Delon Chiopak a la Alain francuski aktor, pro- ,,Sciany »Marmur”
Delon ducent, scenarzysta | majg uszy”
irezyser
Evander Holyfield | Czasem by¢ Evander amerykanski bokser, ,,Sciany »Marmur”
Holyfield czasem Van | wielokrotny mistrz | majg uszy”
Gogh $wiata
Vincent van Gogh holenderski malarz
postimpresjonistycz-
ny
ODB (O Dirty | Czasem by¢ jak mlody |amerykanski raper, | ,Sciany »Marmur”
Bastard) ODB czasem jak cztonek grupy Wu- | majg uszy”
Brando -Tang Clan
Marlon Brando amerykanski aktor
Drake Bogu dzigki wyszto amerykanski raper ,,Zywot” »Marmur”
»Nothing Was The
Same” Drakea
Jean-Jacques Zbieram owoce cier- pisarz, filozof, peda- | ,Saldo 07” | ,Szprycer”
Rousseau pliwosci jak polecit gog, teoretyk muzyki
Rousseau
Dionizos Mtody Fifi, mtody bog ptodnosci, dzi- | ,,Glupi byt” | ,,Szprycer”
Dionizos. Wokét Wisty | kiej natury, winnej
zZnowu trwonie sos latoroéli i wina
Toni Kroos Kiedy tancze, na telefon |niemiecki pitkarz, |, Glupi byt” |, Szprycer”
znowu dzwoni ktos. wystepujacy w klubie
Z lewej nogi juz na pra- | Real Madryt
wg niby Toni Kroos
Witold Gombro- | Ona mnie pyta o moje | powie$ciopisarz, no- | ,,Krypto- |, Soma 0,5 mg”
wicz klimaty, méwie jej welista i dramaturg | waluty”
prawde Gombrowicz
i trapy
Manute Bol Pienigdz dlugi jak koszykarz wystepuja- | ,,Krypto- |, Soma 0,5 mg”
Manute cy w amerykanskiej | waluty”
lidze NBA
Marek Koterski W tym narodzie widzg | rezyser filmowy JWiem” »Soma 0,5 mg”
wady jak Koterski
Prometeusz Prometeusz kiedy rzu- | w mitologii greckiej |, Art.-B” | ,Soma 0,5 mg”
cam ogient jeden z heroséw, do-
broczynca ludzkos$ci
Rudolf Kastner Wisadze swoich wegiersko-izraelski | ,,Art.-B” »Soma 0,5 mg”
w pierwszq klase jak dziennikarz i praw-
Rudolf Kastner nik, zastynat z pomo-
cy udzielonej Zydom
uciekajacym z Europy
prze Holokaustem
Michat Materla | Propsy* dawal mi polski grappler i za- | ,Giro” »Soma 0,5 mg”
Materla, propsy dawat | wodnik mieszanych
Bilon sztuk walki
Biolon (Maciej polski raper

Bilka)
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Stanley Kubric Ja mam wrazenie, zZe amerykanski rezyser, | ,Wszystko |, Cafe Belga”
mnie kreci Stanley scenarzysta, monta- | na niby”
Kubrick zysta i producent fil-
mowy
Moje zycie - rezyseria »Rezyseria
Kubrick ej, wariowatem Kubrick”
od tej pracy

* W jezyku mlodziezowym szacunek, uznanie dla kogos, czegos.

Zroédto: opracowanie wlasne.

W tekstach Taco Hemingwaya wystepuje wiele odniesien (poza wskazanymi po-
wyzej przyktadami) do réznych osobowosci ze $wiata rapu, sportu, publicystki, sztuki,
tj. pisarzy i poetow, rezyserow i filmowych amantéw, malarzy itd. Z pewnoscig ukazuje
to, skad czerpie on swoje inspiracje, a takze wskazuje zrodta uczenia sig, takze pod
wzgledem uczenia si¢ z biografii innych. By¢ moze w ten sposob raper opisuje takze
samego siebie, tj. poprzez skojarzenie z usposobieniem, temperamentem i cechami
wspomnianych osob. W tej perspektywie mozna go opisac jako: silnego, wytrzymalego,
nieprzecigtnie przystojnego, wrazliwego, po$wiecajacego sig, ale takze krytycznego,
przewrotnego i $§mialego pasjonate — artyste.

Tworczosé Taco Hemingwaya w swietle teorii uczenia sie dorostych

W kontekscie przedstawionych powyzej rozwazan sprobuje odpowiedzie¢, odwolujac sig
do wybranych teorii uczenia sie dorostych, na pytanie, jakie aspekty biograficznego ucze-
nia sie artysty mozna dostrzec w twérczosci, tj. tekstach rapowych Taco Hemingwaya.

Tworczo$¢ artysty jest bogata w réznego rodzaju odniesienia biograficzne, poza
utworami i watkami wskazanymi w analizie. Przyblizanie przezy¢ z przesziosci prze-
plata sie czesto z réznymi odniesieniami rapera do aktualnych problemoéw, jakich
doswiadcza lub dostrzega w otaczajacej go rzeczywistoséci. Zdarza sig, ze w rozumieniu
tych problemodw siega do swojej przesztosci, nadajac jej jednoczesnie nowe znaczenie.
Widoczne jest to w cytowanych powyzej utworach, np.: ,,Zywot”, ,To by bylo na tyle”
czy ,Kurtz”. W tym sensie dochodzi do (trans)formacji struktur dos§wiadczenia, wiedzy
i dzialania w kontekscie Zycia i $wiatow, w ktorych uczestniczy artysta w perspektywie
calozyciowej (zob. Alheit, 2011). Jednoczesnie w twdrczosci artysty widoczne jest, ze
refleksja nad do$wiadczeniem prowadzi do jego rozwoju rozumianego jako pokonywa-
nie zyciowych trudno$ci, zmiany, poszerzanie wiedzy oraz postaw wobec codziennos$ci
(zob. West, 2003).

W przedstawionej powyzej analizie uwidaczniaja sie dwa dezorientujace dylematy,
ktore spowodowaly zmiany i uczenie sie artysty. Po pierwsze, do§wiadczane przez autora
problemy natury egzystencjalnej i emocjonalnej - by¢ moze o sile depresji. Mimo Ze artysta
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okresla je w rozny sposob, byly one na tyle problematyczne dla niego, ze zdecydowal si¢
on na terapie. Zatem ten dezorientujacy dylemat uruchomil potrzebe zweryfikowania
schematdw znaczeniowych artysty i punktow wiedzenia, doprowadzajac w rezultacie do
uczenia si¢ transformatywnego (zob. Mezirow, 1997; Pleskot-Makulska, 2007). Ow pro-
ces oddaja stowa artysty cytowanego wczesniej utworu ,, Zywot”: Po terapii chee do przodu
a nie tylem is¢/ Zero narzekania chocbys kijem bit/ Tesknisz za przesztoscig bo Ci coraz szyb-
ciej plyng dni?/ Lecz pamigtaj/ Nie wie si¢ 0 ,starych dobrych czasach” gdy si¢ zyje w nich/
»Stare dobre czasy” trwajg teraz to przywilej zyc/ Ide jes¢ falafel oraz wino z Chile pi¢/
Przed pétnocg skoticze ,Moca” potem ide sni¢/ Panie Szczesniak bomba? Dobra ale taka
tyci ty¢®. W tym fragmencie widoczny jest pewien zwrot w zZyciu rapera, docenienie
zycia i nowe otwarcie si¢ na rézne przezycia.

Innymi widocznymi w tworczosci Taco Hemingwaya dezorientujacymi dylematami
sa epizody w przebiegu jego kariery artystycznej. Przejawiaja si¢ one w narracjach doty-
czacych niepowodzen i porazek w karierze (np. wydanie pierwszej plyty ,Young Hems”),
a takze inicjacjami w roli artysty-rapera (np. pierwsze wystapienia przed publicznoscig),
przykrymi konsekwencjami popularnosci (,,bycie na §wieczniku”) czy tez doswiadczaniu
zagubienia w pracy tworczej, ktore autor w nastepujacy sposdb opisuje w utworze ,,To
by byto na tyle”: Przyznam czasem sig przturlat mi blgd/ Tabletkg cig poczestowalem tuz
przed ,, Tsunami blond”/ Chciatem podpali¢ lont, Zywisz do mnie wielki uraz/ Co dates
mi do zrozumienia zwrotkg w ,,Slepych sumach”/ Rozumiem, w twej stagnacji wywota-
tem dygot/ Zmusitem cig by¢ pod refleksje poddat caty zywot/ By¢ uswiadomit sobie, ze
zdobyles to czegos takngl/ Gdy te Sciany byly gluche i patrzylty krzywo/ Osiggngles to,
czegos pragngt/ Gdy w twej glowie same smuty i pachniato stypg/ Osiggngles to, czegos
pragngl/ I zawdzieczasz cigzkiej pracy to, a nie narkotykom?. Réwniez w tym przypad-
ku dezorientujace dylematy uruchomily potrzebe krytycznej refleksji, ktéra wywotata
zmiane schematéw znaczeniowych i ram odniesienia. Autor poprzez ich przywotanie
podjal dzialanie w kierunku zrozumienia tych trudnosci i nastepnie reinterpretacji.
Co wazne, owa transformacja struktur do§wiadczenia odbywa si¢ na wielu poziomach,
tj. (roz)poznawania i opisywania tych doswiadczen; transmitowanych uczué, emocji,
postaw i motywacji, odnajdywania siebie w relacji z otaczajagcym $wiatem (por. Illeris,
2006) oraz towarzyszacych temu przezy¢ cielesnych (odbieranych przez cialo).

Refleksja konicowa

Z jakich powoddw warto przygladac sie biograficznym aspektom tworczosci rdznych
artystow? Ich obecno$¢ w tekstach Taco Hemingwaya sprawia, ze wydajg sie one

% Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=0CSOp8AVY_c.
%6 Utwor dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=8sE3j2CNgW8.
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autentyczne, dzieki czemu intensywniej oddzialuja na ich odbiorcéw. Co wigcej, moz-
na je odczytywac nie tylko jako okreslong biografie, ale takze jako pewnego rodzaju
scenariusze radzenia sobie z wyzwaniami zyciowymi. Tym samym mogg one wspo-
maga¢ rozumienie $wiata, przyblizajac go z okreslonej perspektyw. Zatem muzyka
rap jako istotny skladnik kultury popularnej staje sie nosnikiem wzoréw tozsamosci
(por. Jakubowski, 2021). Natomiast zdaniem Agnieszki Ogonowskiej wspolczesnie to
popkultura stanowi zrédto gotowych narracji (i schematéw fabularnych), ktére moga
by¢ wlaczane do autobiografii i dzieki czemu podmiot kreuje rézne formy kulturowej
tozsamosci (Ogonowska, 2016: 287). Istotne jest, aby dostrzec potencjat kultury po-
pularnej i wyréznionego przeze mnie rapu w nieformalnej edukacji dorostych. Jest to
bowiem rodzaj tworczosci, ktéry nie tylko opowiada historie dorostosci, ale dedyko-
wany jest dorostym odbiorcom, ktérzy moga uznac je za istotne zrédlo ich uczenia sie.

Mysle, ze inspirujaca refleksja w tym zakresie dzieli si¢ Joanna Golonka-Legut,
ktdra zauwaza, ze ,niezwykle warto$cig praktyka jest takze rozumienie dziet muzyki
popularnej nie tyle jako gotowych tekstow kultury, ktére moga by¢ proba odpowiedzi na
pytania egzystencjalne, ile jako inspiracji do ich zdawania” (Golonka-Legut, 2018: 70).
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