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FILM JAKO PRZESTRZEN UCZENIA SIE
(NA PRZYKLADZIE ,FILMOWYCH BIOGRAFII EDUKACYJNYCH")

FILM AS A LEARNING SPACE
(ON THE EXAMPLE OF “EDUCATIONAL FILM BIOGRAPHIES”)

Przekazywanie wiedzy i umiejetnosci, jak kazda ludz-
ka wymiana, wymaga interakcji w grupie. Minimum
stanowi tu para ,nauczyciel” i ,,uczgcy si¢” - lub, jezeli
nie nauczyciel z krwi i kosci, to jego substytut: ksigzka,
film, pokaz lub interaktywny komputer

(Bruner, 2006: 38)

ABSTRACT: The article addresses the possibility of using biographical film as a space for pedagogical
action. In the humanities and social research, various perspectives of interest in biography can be
seen. In historical research, the subject of analysis are the actions and activities performed by people
that make it possible to “reconstruct the past”. What is interesting in historical research are the rea-
sons why certain facts occurred, enabling an explanation of past realities, thus reaching the “histori-
cal truth”. In the sociological and psychological research, biography is used as a means of learning
about personality development and the process of socialisation. However, biography is understood
differently in andragogical reflection, where it is treated as a subjective construction of a lived life. In
some simplification, it can be said that when studying biographies, historians are interested in facts,
while educators are interested in people. This dichotomy of facts vs. people can illustrate the different
perspective on the educational potential of biographical film. Biographical films cannot be treated
as sources but can be a starting point for critical reflection on oné€’s own biography, thus building
an individual’s “mediated experience”. According to the author, the concept of learning from the
biography of the other can be used as a strategy of learning “through film”
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ABSTRAKT: Celem artykutu jest wskazanie mozliwoéci wykorzystania filmu biograficznego jako
przestrzeni dla pedagogicznego dziatania. W humanistyce i badaniach spotecznych mozna dostrzec
rézne perspektywy zainteresowania biografiag. W badaniach historycznych przedmiotem analizy sg
czyny dokonywane przez ludzi pozwalajace na ,odtworzenie przesztoéci”. Interesujace sa tu przyczyny
zaistnienia okreslonych faktéw, umozliwiajace thumaczenie minionej rzeczywistosci, co pozwala
na dotarcie do ,,prawdy historycznej”. W badaniach socjologicznych i psychologicznych biografia
wykorzystywana jest jako srodek poznania rozwoju osobowosci i procesu socjalizacji. Inaczej rozu-
miana jest biografia w refleksji andragogicznej, gdzie traktowana jest jako subiektywna konstrukecja
przezytego zycia. W pewnym uproszczeniu mozna stwierdzi¢, ze badajac biografie, historykow
interesuja fakty, natomiast pedagogow interesuja ludzie. Owa dychotomia fakty vs. ludzie ilustruje
odmiennoé¢ spojrzenia na edukacyjny potencjal filmu biograficznego. Filmy biograficzne nie moga
by¢ traktowane jako ,,Zzrédla’, moga natomiast stanowi¢ punkt wyjscia do krytycznej refleksji nad
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wlasng biografig, budujac tym samym ,,do$wiadczenie zaposredniczone” jednostki. Zdaniem autora
koncepcja uczenia si¢ z biografii Innego moze by¢ wykorzystana w strategii uczenia si¢ ,,przez film”.
SLOWA KLUCZOWE: biografia, film, edukacja.

Biografia, film i edukacja

Pierre Dominice, charakteryzujac metode biografii edukacyjnej, podkresla, ze , kazda
narracja jest proba pozbierania réznych elementéw historii zycia po to, aby pomoéc
w nadaniu temu zyciu sensu. Edukacja wigze si¢ z roZnymi zyciowymi wydarzeniami,
doswiadczeniami i zmianami, i to wlasnie one nadaja ksztalt biografii edukacyjne;j”
(Dominice, 2006: 21). Stwierdzenia te wprawdzie odnosza sie do przygotowywanych
przez dorostych uczniéw wlasnych historii Zycia, ktdre sg pretekstem do refleksji nad
ich do$wiadczeniami zwigzanymi z uczeniem si¢, jednak czy nie mozna odnie$¢ ich
takze do biografii opowiedzianych na ekranie? Film jest sztukaq narracyjna, opowiada
historie, ktére w r6znym stopniu odnosza si¢ do ,,prawdziwego zycia” - cokolwiek ten
termin oznacza. Czy mozna opowiadane w filmach historie potraktowa¢ jako przestrzen
uczenia sie? Odpowiedz wydaje si¢ oczywista. Film przeciez jest waznym elementem
wspolczesnej kultury, a to wlasnie kultura - jak zauwaza Jerome Bruner - ,,dostarcza
narzedzi do organizowania i rozumienia naszych §wiatéw w sposéb komunikowalny”
(Bruner, 2006: 16). Zdaniem Henryego Girouxa filmy nie sa wylacznie ,rozrywky,
ale pelnig istotne funkcje pedagogiczne, ukrywajac czesto polityczne i ekonomiczne
przestania. Filmy takze realizujg zadania edukacyjne przez swoje zaangazowanie
w przekazywanie wiedzy i umiejetnosci, ktére sa uzupelnieniem zdobytej w klasie
wiedzy w zakresie wladzy, polityki czy swiadomosci spotecznej. Filmy angazujg si¢
bowiem w kwestie, ktore wchodza do dyskursu publicznego. W przestrzeni ,,domo-
wego zacisza” komentuja wazne problemy wspdlczesnego $wiata: homofobia, rasizm,
przemoc, wojna (Giroux, 2008). Film moze by¢ miejscem dialogu kultur i edukacji
miedzykulturowej (zob. Konieczna, 2019; Konieczna, 2020). Nie bedzie wobec tego
przesada stwierdzenie, ze filmy wzbogacaja nasza przestrzen edukacyjna i sa istotnym
czynnikiem socjalizacyjnym, ilustruja toczace sie w przestrzeni spolecznej debaty.
Mamy tu do czynienia z ,,edukacja w filmie” (zob. Jakubowski, 2016: 21-33). Mozna
réwniez wskaza¢ inne obszary pedagogicznego potencjatu filmu.

Zagadnienie wykorzystania filmu w dzialaniach edukacyjnych jest obecne w ba-
daniach pedagogicznych od wielu lat. W ostatnim czasie powstalo wiele interesuja-
cych opracowan, podejmujacych probe wskazania edukacyjnego potencjatu X muzy.
Ciekawym przykladem sg prace prowadzone przez mlodych badaczy zwigzanych
z katowickim $rodowiskiem naukowym Agnieszki Skorupy i Michata Brola. W tekstach
publikowanych w opracowaniach redagowanych przez nich wskazuje si¢ na mozliwosci
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potraktowania filmu jako swojego rodzaju ,,poligonu zdarzer, ilustracji réznych do-
$wiadczen, ktére mogg by¢ pomocne w zrozumieniu skomplikowanych sytuacji, jakie
niesie zycie (Brol, Skorupa red., 2014; Skorupa, Brol i Paczynska-Jasinska red., 2018a;
Skorupa, Brol i Paczynska-Jasiniska red., 2018b).

Mozna zauwazy¢, ze wiekszo$¢ stanowisk dotyczacych edukacyjnych waloréw filmu
miato i ma charakter - by tak rzec - ,,instruktazowy”, co wynika¢ moze z tradycyjnego
traktowania sztuki jako ,,przyktadu do nasladowania”. Poszukiwania pedagogdéw zga-
dzajacych si¢ z tym ujeciem koncentrujg si¢ na metodycznym wykorzystaniu filmu
i sprowadzajg si¢ do wskazywania, ktérych dziel mozna ,,uzy¢” w konkretnej sytuacji
wychowawczej. Skutkuje to m.in. tym, ze w debacie pedagogicznej, dotyczacej edu-
kacyjnego potencjatu X muzy, wyraznie widoczne sg dylematy, sprowadzajace sie do
pytan: ktore filmy moga by¢ wykorzystywane w dzialaniach edukacyjnych, a ktore
nie? Jakie s3 wartosciowe, a jakie szkodliwe? W moim przekonaniu stawianie takich
pytan wiecej méwi o ich autorach niz o rzeczywistych wartosciach takich czy innych
obrazéw. Rozmaite historie opowiadane w filmach, nawet te fantastyczne, moga pro-
wokowa¢ do jak najbardziej ,,powaznych” refleksji o zyciu, stanowigc tym samym
edukacyjny komponent w budowaniu tozsamosci odbiorcy. Interesujace przykiady
takich poszukiwan pedagogicznych wartoéci filméw mozna znalez¢ takze w literaturze
pieknej. Kanadyjski pisarz i dziennikarz telewizyjny David Gilmour w ksiazce Klub
filmowy (Gilmour, 2011) opisuje klopoty ojca z nastoletnim synem, ktéry przezywa
typowe dla tego wieku rozterki i kryzysy. Nie mogac poradzi¢ sobie z narastajagcymi
trudno$ciami syna w szkole, decyduje sie na odwazne rozwigzanie — pozwala mu na
przerwanie nauki, pod warunkiem ze trzy razy w tygodniu bedzie ogladal razem z oj-
cem wybrane przez niego filmy. S to utwory z roéznych ,,pétek” artystycznych, na licie
znalazty sie ,,pomniki” X muzy Obywatel Kane (1941) Orsona Wellsa, Na nabrzezach
(1954) Elii Kazana, Dziecko Rosemary (1968) Romana Polanskiego, Czterysta batéw
(1959) Francois Truffauta, ale takze gatunkowe utwory, jak Bullitt (1968) Petera Yatesa,
Zlodziej (1981) Michaela Manna, Strefa smierci (1983) Davida Cronenberga, Showgirls
(1995) Paula Verhowena czy Sita magnum (1973) Teda Posta. Filmy stajg si¢ pretek-
stem do rozmoéw o mitoéci, przyjazni, pracy, narkotykach, stowem: o zyciu. Otwieraja
jednoczesnie ojcu drzwi do $wiata nastolatka. Drzwi, ktdre najczesciej sa zamkniete
dla rodzicow. Barwnie napisana ksigzka, nawigzujaca do osobistych doswiadczen jej
autora, przez swdj pedagogiczny kontekst prowokuje do ponownego postawienia pytan
o edukacyjny potencjat filmu.

Szczegolnie ciekawy dla refleksji pedagogicznej wydaje sie watek ,,biograficzny’,
ktory widoczny jest w tworczosci filmowej. Rezyserzy i scenarzysci czesto siegaja do
prawdziwych wydarzen i zwigzanych z nimi rzeczywistych postaci. Zycie ,,prawdziwych
ludzi” wydaje si¢ wdzigcznym tematem do opowiadania, czego przyktadem moga by¢
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filmowe biografie 0s6b zwigzanych ze §wiatem polityki, jak Vice (2018) rez. A. McKay,
ukazujacy kariere sekretarza obrony i wiceprezydenta USA Dicka Cheneya, Jackie (2016)
rez. P. Larrain, bedacy swoistg relacjg z wydarzen bezposrednio po zamachu na prezy-
denta J.E. Kennedyego, przedstawionych z punktu widzenia jego zony (ktéra w latach
60. stala si¢ globalng ikong stylu i jedna z najbardziej rozpoznawalnych kobiet), czy po
prostu znanych/znaczacych postaci dla najnowszej historii naszej cywilizacji, np. First
Man (2018) rez. D. Chazelle, przedstawiajacy historie Neila Armstronga, pierwszego
czlowieka na Ksiezycu. W ostatnich latach pojawily si¢ réwniez filmy ukazujace zycie
gwiazd show-businessu (Bohemian Rapsody (2018) rez. B. Singer, D. Fletcher, przed-
stawiajacy historig¢ zycia Freddiego Mercuryego wokalisty i wspolzatozyciela grupy
Queen; Rocketman (2019) rez. D. Fletcher, bedacy filmowa biografig Eltona Johna; Judy
(2019) rez. J. Goold, prezentujacy histori¢ Judy Garland; Elvis (2022) rez. B. Luhrmann,
relacjonujacy kariere ,,kréla rock&rolla”). Takze we wspdtczesnym polskim kinie do-
strzegalna jest predylekcja do realizacji filmow opartych na historiach zycia rzeczywi-
stych postaci: Bogowie (2014) rez. L. Palkowski, bedacy opowiescig o Zyciu profesora
Zbigniewa Religi; Ikar. Legenda Mietka Kosza (219) rez. M. Pieprzyca, bedacy filmowa
biografig wybitnego polskiego pianisty jazzowego; Johnny (2022) rez. D. Jaroszek,
przedstawiajacy historie Patryka Galewskiego, chlopaka z marginesu spotecznego,
podopiecznego ks. Jana Kaczkowskiego, ktory w ramach resocjalizacji trafia do pracy
w hospicjum. Mozna postawi¢ w tym miejscu pytanie o powody zainteresowania biogra-
fiami znanych postaci i przenoszenia ich na ekran. Fascynacja publicznosci filmowymi
opowiesciami o ,prawdziwych ludziach” nie bierze si¢ ,,znikad”, wszak film musi by¢
»odpowiedzig” na ,,zapotrzebowania” widzéw. Rodzi si¢ w tym miejscu jednak pyta-
nie o warto$ci poznawcze ,,filmu biograficznego”. Gdzie nalezy szuka¢ edukacyjnego
potencjalu filmowych biografii?

Wypada w tym miejscu wskaza¢ na zlozonos¢ rozumienia istoty biografii i mozli-
wosci jej wykorzystania w refleksji pedagogicznej. Joanna Golonka-Legut, analizujac
sposoby definiowania biografii, zwraca uwage na odmienno$¢ podejs¢ w badaniach
biograficznych sytuujacych si¢ w réznych dyscyplinach (Golonka-Legut, 2019). Jak
wskazuje wspomniana autorka, w badaniach historycznych przedmiotem analizy s
czyny dokonywane przez ludzi pozwalajace na ,,odtworzenie przeszlosci”. Interesujace
sg tu przyczyny zaistnienia okreslonych faktéw, umozliwiajgce ttumaczenie minione;j
rzeczywistosci, co pozwala na dotarcie do ,,prawdy historycznej”. W badaniach socjo-
logicznych i psychologicznych biografia wykorzystywana jest jako $rodek poznania
rozwoju osobowosci i procesu socjalizacji. Inaczej rozumiana jest biografia w refleksji
andragogicznej, gdzie traktowana jest jako subiektywna konstrukcja przezytego zycia
(Golonka-Legut, 2019: 45-47). Biografia, jak ujmuje to Elzbieta Dubas, to konstrukecja
myslowa, ktéra porzadkuje indywidualne doswiadczenie zyciowe jednostki, poszukujacej
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sensu osobiscie doswiadczonych wydarzen (Dubas, 2009: 41-53). W pewnym uprosz-
czeniu mozna stwierdzi¢, ze badajac biografie, historykow interesuja fakty, natomiast
pedagogow interesuja ludzie. Owa dychotomia fakty vs. ludzie ilustruje odmienno$¢
spojrzenia na edukacyjny potencjat filmu biograficznego. Ma ona réwniez odniesienie
do réznych perspektyw badawczych.

Robin Usher, analizujac badania edukacyjne, zwraca uwage, ze zebrane w toku badan
naukowych dane nie sa brane pod uwage jako uzyteczne per se. Nabierajg znaczenia tylko
wtedy, gdy uzywa si¢ ich do opisu, wyjasniania lub uogdlniania. Opis odpowiada na
pytanie — co sig dzieje? W badaniach zorientowanych historycznie - co si¢ wydarzyto?
Wyjasnianie jest pomocne w udzieleniu odpowiedzi na pytanie — dlaczego si¢ to dzieje?
To ,,dlaczego” zasadniczo odnosi si¢ do powodow konkretnego zjawiska. Uogolnienie
natomiast wychodzi poza szczegolowe tlo i jest odpowiedzig na pytanie ,,dlaczego’,
ktore mozna wykorzysta¢ dla wyjasniania powodow wielu zjawisk. Wspomniany autor
podkresla, ze dlatego wlasnie uogdlnianie jest tradycyjnie sytuowane na najwyzszym
poziomie naukowej uzytecznosci. W naukach przyrodniczych (zwlaszcza w fizyce)
uogdlniania sg szczegolnie cenne, poniewaz umozliwiajg przewidywanie, a tym samym
sprawowanie kontroli nad przebiegiem zjawisk. Jesli wiemy, ze jakie$ zjawisko jest
poprzedzone okreslonym czynnikiem, to kontrolujac 6w czynnik, mozemy wplywac
na nie. Ten sposdb rozumowania widoczny jest w zorientowanych pozytywistycznie
badaniach pedagogicznych (Usher, 1996: 10-11).

Zasadnicze pytanie: ,,czy film mozna traktowac jako zrédlo wiedzy o rzeczywisto-
$ci?” jest interesujace nie tylko z pedagogicznego punktu widzenia, jednak odpowiedz
na nie wcale juz jednoznaczng nie jest. Potraktowanie filmu biograficznego jako ma-
terialu pozwalajacego ,wyjasni¢” co si¢ zdarzylo nie jest uzasadnione. Wydawac si¢
moze, ze najblizszy ,,rzetelnego opisu rzeczywistosci” jest film dokumentalny, lecz i tu
pojawiajg sie watpliwosci. Jak zauwaza Mirostaw Przylipiak, okre$lenie ,,dokument”
zaré6wno potocznie, jak i w ujeciu stownikowym to dowdd prawdy, pozostatos¢ po
jakim$ zdarzeniu lub prawne $wiadectwo. ,,Filmy dokumentalne nie s3 zadng z tych
rzeczy, a w kazdym razie nie czgsciej niz inne filmy” (Przylipiak, 2004: 12). Tak wiec
filmowa biografia skonstruowana w konwencji filmu dokumentalnego nie moze by¢
traktowana jako zrodlo wiedzy w ,historycznej” perspektywie rozumienia biografii,
zawsze bowiem jest ,filtrowana” przez pryzmat osoby, ktora te biografie opowiada.

Tym bardziej filmy fabularne, powstate na podstawie ,,prawdziwych historii, prawdzi-
wych ludzi”, nie moga stanowi¢ ,,$wiadectwa prawdy” o takich czy innych wydarzeniach.
Rezyserzy, dbajac o atrakcyjnos¢ i czytelnoé¢ relacjonowanej biografii, czesto celowo
akcentujg pewne jej fragmenty, inne pomijajac. Moze jednak prowadzi¢ to do sugero-
wania jej ,wladciwej” interpretacji, wskazywania na ,winnych” i ,ofiary” opowiadanych
wydarzen. Prawdziwi bohaterowie ukazywanych na ekranie zdarzen nie sg autorami
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opowiesci. W pewnym sensie dostrzec mozna tu analogie do filmu historycznego, ktory
opowiada o zdarzeniach z przeszlosci, owe zdarzenia sg jednak kreacja autora filmu,
przez co obraz nie jest obiektywnym opisem faktow, a jedynie ich interpretacja. Postacie
»historyczne” sa réwnie fikcyjne, jak te, ktdre zostaty wymyslone przez scenarzystow,
tak wiec krol Jan Kazimierz w Potopie (1974) J. Hoffmana jest postacig réwnie fikcyjna
jak Andrzej Kmicic czy Olenka Bilewiczéwna, a gen. Stanistaw Sosabowski, zagrany
w filmie O jeden most za daleko (1977) R. Attenborough (bedacym filmowa rekonstruk-
cja przygotowania i przebiegu najwickszej operacji powietrzno-desantowej w czasie
IT wojny $wiatowej pod kryptonimem ,,Market Garden”) przez Gene Hackmana, ma
ten sam ,,status”, co wymyslona posta¢ dra Spaandera kreowana w tym obrazie przez
Laurenca Oliviera. Czy jednak przez to tracg swéj pedagogiczny potencjal? W moim
przekonaniu nie, jednak nie nalezy jego szuka¢ w ,,wiernosci historycznej” obrazu.

Warto w tym miejscu takze zauwazy¢, ze czgsto w przypadku filméw nalezacych
do kina autorskiego widoczny jest biograficzny ,,odcisk palca” rezysera, mimo iz same
filmy nie sa ,,zapisem biografii” twdrcy'. Bywa bowiem tak, ze tworcy w swych fil-
mach posérednio ,,opowiadaja o swoim zyciu”, nawigzujac do wlasnych doswiadczen,
nie realizujg de facto filmu biograficznego. Przykladem moze by¢ tworczos¢ Ingmara
Bergmana czy Romana Polanskiego, gdzie taki ,biograficzny trop” jest wyjatkowo
widoczny (zob. Jakubowski, 1997). Zwlaszcza w przypadku Polanskiego, ktory siega
do réznych konwencji gatunkowych, mozna dostrzec, tkwigce w jego biografii, Zroédla
jego wyobrazni artystycznej, cho¢ Zaden z jego filméw nie jest ,,autobiograficzny”, co
rezyser sam podkresla w wielu wypowiedziach. Najbardziej widoczne jest to w Pianiscie
(2002), ktory to obraz jest wprawdzie filmowym zapisem wojennych przezy¢ Wiladystawa
Szpilmana, jednak w kilku scenach jednoznacznie rezyser odwoluje sie do wlasnych
doswiadczen z krakowskiego getta, opisanych w swojej autobiografii (zob. Polanski,
2017). Najbardziej ,,biograficznym” filmem o Romanie Polariskim jest dokument Roman
Polanski: A Film Memoir (2011) rez. L. Bouzereau?, bedacy w istocie zapisem ,wywia-
du-rzeki” przeprowadzonego z rezyserem przez Andrew Braunsberga, ilustrowanego
materiatami dokumentalnymi oraz fragmentami filmow rezysera.

W moim przekonaniu dla pedagogicznego wykorzystania filméw znacznie bar-
dziej interesujaca jest proba hermeneutycznego spojrzenia na przedstawione w nich
historie zycia. Proba (z)rozumienia przedstawionych wydarzen, bez traktowania ich
jako ,recepty” czy wykladni: ,jak powinienem rozwigza¢ mdj problem’, ,jak nalezy

! Marek Hendrykowski, omawiajgc rozne koncepcje dotyczace wyznacznikéw kina autorskiego,
przywoluje stanowisko Elizabeth W. Bruss, zdaniem ktdrej wlasnie zwiazek autora z jego autobiografia
jako swoista forma wypowiedzi filmowej umozliwiajacej arty$cie autoprezentacje wlasnego $wiata
jest tu najwazniejszy (zob. Hendrykowski, 1990: 91).

% Polski tytul: Roman Polaiski: moje zycie.
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postapic’, co sugeruja niektore opracowania dotyczace wykorzystania sztuki filmowej
w dzialaniach edukacyjnych. Pewnym , pedagogicznym tropem” do poszukiwania
edukacyjnego potencjalu filmu biograficznego jest koncepcja ,,uczenia si¢ z biografii
Innych”. Zdaniem Dubas uczenie si¢ z biografii Innego - to uczenie si¢ w wyniku re-
fleksji nad jego biografia. ,Biografia ta moze by¢ opowiadana, czytana, ogladana itp.,
zawarta w pamietnikach, autobiografiach, dziennikarskich wywiadach biograficz-
nych, w informacjach biograficznych publikowanych w mediach masowych, w tym
np. w artykutach prasowych, audycjach radiowych, reportazach telewizyjnych, filmach
dokumentalnych i fabularyzowanych” (Dubas, 2011: 7-8). Film w takiej perspektywie
jest medium edukujacym.

Shine Scotta Hicksa
jako przykiad ,filmowej biografii edukacyjnej”

Ciekawym przyktadem do takich rozwazan jest film Shine (Blask) (1996) rez. S. Hicks,
opowiadajacy histori¢ Davida Helfgotta, syna polskich emigrantéw pochodzenia zy-
dowskiego, ktorzy osiedlili sie w Australii. Wypada w tym miejscu krétko opisa¢ fabute
filmu, gdyZz pomocne bedzie to w poszukiwaniu odpowiedzi na postawione wcze$niej
pytanie o edukacyjny potencjal filmu biograficznego.

Akcja filmu rozgrywa si¢ od poznych lat piecdziesigtych po lata dziewiecdziesiate
XX w. David jest utalentowanym muzycznie dzieckiem, ktdrego wychowywanie opiera
sie na bardzo surowych zasadach. Wszelka aktywnos¢ podporzadkowana jest muzyce
i osigganiu sukceséw na tym polu. Relacje rodzinne s ukazane w filmie bardzo suge-
stywnie. Niezwykle istotna jest tu rola ojca — pierwszego nauczyciela gry na fortepia-
nie - ktdry stara si¢ przenie$¢ na syna wlasne niespetnione marzenia o karierze muzyka.
Talent chlopca zostaje zauwazony i doceniony przez Isaaca Sterna, ktory bedac jurorem
jednego z konkursow, przyznaje mu stypendium do Stanéw Zjednoczonych. Ojciec
jednak nie pozwala na wyjazd syna. Talent muzyczny chiopca dostrzega Katharine
Prichard, australijska pisarka, ktora otacza go autentyczng przyjaznig i wsparciem.
W wieku 19 lat David otrzymuje stypendium do Royal College of Music w Londynie,
dokad wyjezdza wbrew stanowisku ojca. Podczas studiéw coraz bardziej widoczne sg
objawy choroby psychicznej Davida. Rozwdj artystyczny chtopca ma swoj final w przy-
znaniu mu mozliwo$ci zaprezentowania swojego talentu podczas uroczystego koncertu.
Po sukecesie, jakim jest wykonanie III koncertu Rachmaninowa, nasilaja si¢ zaburzenia
psychoafektywne, ktore ostatecznie przerywajg jego kariere. David wraca do Australii
i po wielu latach spedzonych w szpitalach psychiatrycznych, gdzie poddawany byt
elektrowstrzasom, rozpoczyna w miare samodzielne zycie, grajac na pianinie w matym
barze w Perth. Tu poznaje swoja druga zone Gillian, ktérej troskliwo$¢, szczere uczucie,
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a przede wszystkim wiara w talent meza, skutkuje powrotem Davida Helfgotta na sale
koncertowe. Fabuta moze sugerowa¢, Ze mamy do czynienia z tkliwym hollywoodzkim
dramatem, gdyby nie to, ze oparta zostala na prawdziwej biografii, a David Helfgott
rzeczywiscie daje koncerty i nagrywa plyty.

Po sukeesie filmu Shine® Leo Burley zrealizowal film dokumentalny David Helfgott:
Génie ou ,, Pianiste marketing” (1997)*, bedacy swoistym komentarzem do obrazu Scotta
Hicksa. W filmie tym ponownie oméwione zostaly najwazniejsze zdarzenia z zycia
bohatera. Poznajemy w nim jego bliskich, a szereg rozmoéw z Helfgottem przeprowadza
Melvyn Bragg - brytyjski dziennikarz i scenarzysta. Historie opowiedziang w filmie
Shine oraz powrdt na sale koncertowe jego bohatera komentujg dziennikarze, krytycy
muzyczni oraz dawni koledzy - dzi$ wyktadowcy Royal College of Music, a widzowie
moga wystucha¢ fragmentdéw utwordéw granych przez Helfgotta; réwniez choroba
Davida i jego obecny stan zdrowia omawiany jest przez opiekujacg si¢ nim psychiatre
dr Susan Wynn.

Film dokumentalny ukazuje w innym $wietle rozmaite aspekty opowiedzianej
w filmie fabularnym historii. Jednym z nich jest ,wyjatkowos¢” artysty. Przede wszyst-
kim zwraca si¢ w nim uwage na fakt, ze nigdy dotad reakcje krytyki i publicznosci
nie byly tak rozbiezne. O ile publiczno$¢ zywo i entuzjastycznie przyjmuje ,,zabawe”
pianisty (ktéremu nie mozna odmoéwié biegtosci technicznej) utworami klasykow,
o tyle krytyka muzyczna jest bezlitosna w swoich ocenach jego wykonan klasycznego
repertuaru’. Okazuje sie¢ takze, Ze pewne zdarzenia ukazane w filmie Shine nigdy nie
zaistnialy (przemoc fizyczna ojca wobec Davida), na co zwraca uwage Margaret, jedna
z siostr Helfgotta, jednak, jak zaznacza autor scenariusza i jednocze$nie rezyser filmu
fabularnego Scott Hicks, scenariusz powstal na podstawie relacji roznych cztonkow
rodziny i zdaniem samego bohatera film oddaje ,,zfozono$¢ sytuacji rodziny Helfgottow”
Watpliwo$ci formutowane sg takze w stosunku do sceny koncertu ukazanej w obrazie
Hicksa, ktory wprawdzie byl wydarzeniem artystycznym dla studentéw Royal College
of Music, jednak nie konczyl si¢ (co moze sugerowa¢ film fabularny) utratg przytom-
nosci i poczatkiem choroby utalentowanego pianisty. Faktyczna choroba zaczyna si¢
dopiero po kilku miesigcach od pamietnego koncertu.

Zderzenie tych dwdch obrazéw - fabularnego i dokumentalnego jest interesu-
jace z kilku powoddéw. Oba krotko omoéwione filmy prowokuja pytania o wartosé

* Film zdobyt wiele nagrod m.in. najlepszy film MFF w Toronto 1996, Geoffrey Rush otrzymat
nagrode dla najlepszego aktora BAFTA 1997, Ztoty Glob 1997 i OSCAR 1997 w kategorii najlepszy
aktor pierwszoplanowy, Scott Hicks byl nominowany do OSCARA 1997 za rezyserig.

* W Polsce film ten emitowany byl w stacji Planete+ pt. David Helfgott: Pianista na krawedzi.

* Stephen Pettitt, krytyk muzyczny ,,Financial Times” stwierdza w tym filmie: ,,Jest si¢ rozdar-
tym miedzy catkowita odraza do tego, co si¢ slyszy, a wspotczuciem dla cztowieka, ktory nie wie,
jak fatalnie gra”.
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pedagogiczng opowiadanych na ekranie historii zZycia. Ktora z opowiesci o Davidzie
Helfgotcie jest ,,prawdziwa’? Oba filmy opowiadaja histori¢ zycia tego samego czlo-
wieka, jednak akcentuja rézne aspekty jego biografii. Pozornie obraz dokumentalny
blizszy jest ,,prawdziwe;j” relacji z Zycia pianisty, skupia si¢ bowiem na faktach, tak
waznych w ,historycznej” perspektywie badan biograficznych, jednak film fabularny
(mimo artystycznej ingerencji rezysera) ukazuje szerszy jego kontekst i przez to jest
ciekawszy dla pedagogicznego dziatania. Moze by¢ pretekstem do refleksji nad zyciem,
mechanizmami, ktére nim rzadza, ludzmi, ktorzy wplywajg na to, kim jestesmy. Film
dokumentalny wiecej moéwi o historii Davida Helfgotta, film fabularny bardziej skupia
sie na historii artysty5, ceny, jaka placi sie za realizacj¢ ambicji rodzicow. A wiec, jakie
wnioski ptyng z tych dwoch obrazéw dla refleksji nad mozliwoscia pedagogicznego
wykorzystania filmu?

Cytowany wczeéniej P. Dominice podkresla, ze ,wspolna interpretacja biografii
edukacyjnych z innymi staje si¢ swego rodzaju potwierdzeniem wyjatkowosci i rézno-
rodnosci edukacyjnych podrozy, a jednoczesnie uwypukla podobne motywy, ktore sie
pojawiajg” (Dominice, 2006: 28). W moim przekonaniu filmy moga by¢ znakomitym
terenem takich ,,edukacyjnych podrdzy”, bez wzgledu na to, czy historie, ktére opowia-
dajg, wydarzyly sie naprawde, czy sg jedynie tworczym przeksztalceniem, potagczeniem
rozmaitych watkow, tych prawdziwych i tych wymyslonych. Jak zauwaza cytowany
autor, ludzie piszac lub méwiac o sobie: ,zadajg pytania dotyczace siebie samych.
Ogodlnie rzecz biorac, uspoteczniajg historie zycia, ktérg opowiedzieli sobie przez za-
prezentowanie jej innym. Ten $wiat interpretacji jest czgsto zalezny od dialogu, jaki ma
miejsce z badaczem i ta wlasnie sytuacja spolteczna czegsto wplywa na tres¢ narracji”
(Dominice, 2006: 81). Seans filmowy moze prowokowa¢ widza do przyjecia postawy
badacza, dokonujacego krytycznej refleksji nad wlasna biografig (zob. Pryszmont-
-Ciesielska, 2008). Sktania¢ odbiorce do ,wejscia w dialog” z opowiadang na ekranie
historig (zob. Jakubowski, 2021: 123-139).

Podczas zajec ze studentami potraktowalem historie Davida Helfgotta jako punkt
wyjécia do rozwazan nad pedagogicznym potencjalem filmu. W dyskusji i pisemnych
wypowiedziach studenci jednoznacznie wskazywali obraz fabularny jako mocniej
angazujacy emocje, przez co bardziej interesujacy niz film dokumentalny, ktéry miat
jedynie walor ,,informacyjny”. Dostrzegali edukacyjny wymiar filmu jako ilustracji zycia.
Filmy czesto sq ekranizacjq ludzkiego zycia. Dzigki nim mozemy doswiadczy¢ i niejako przezyc¢
wydarzenia trudne i przyjemne, pogodne i petne smutku, wydarzenia, ktére sg nam obce lub tak
bardzo bliskie. Identyfikujqc si¢ z bohaterami wspélodczuwamy, uczymy sie zZycia. Oglgdanie

¢ Jak stwierdza Scott Hicks w filmie dokumentalnym: ,,Historia Davida jest dla mnie opowieécig
o artyscie, ktory wspina sie na najwyzsze szczyty, a osiagajac sukces, zsuwa si¢ na drugg strone gory
i wlasciwie nigdy stamtad nie wraca takim, jakim byl przedtem”
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filméw moze nam tez postuzyé do lepszego zrozumienia wspolczesnosci. [...]. Film ,Blask”
jest wedtug mnie wlasnie takim obrazem, ktory pozwala widzowi lepiej zrozumie( rzeczywistosé
i problemy tego swiata.

(Barbara)

Studenci akcentowali czesto zbiezno$¢ przedstawionych w filmie sytuacji z problema-
mi wychowawczymi i koncepcjami pedagogicznymi, ktdre byly przedmiotem ich analiz
w czasie studiow. Bardzo krytycznie oceniane bylo przy tym zachowanie ojca Davida:

[...] ojca despotycznego, popetniajgcego niemal wszystkie z dziewieciu bledéow w wychowaniu
wedlug Antoniny Guryckiej. Jest tu rygoryzm, przejawiajgcy sie w stawianiu wygérowanych
i nieadekwatnych do wieku i mozliwosci dziecka zada# (granie Rachmaninowa), hamowanie
aktywnosci (zakaz wyjazdu na studia do Ameryki), eksponowanie siebie (ojciec jest najlepszy,
najsilniejszy, sam nauczyl sig grac na skrzypcach) i zarazem deprecjonowanie zastug dziecka (tylko
wygrana si¢ liczy), idealizacja syna majgca wyraz w statej kontroli i niedopuszczaniu do siebie
cech sprzecznych z wyimaginowanym, jedynym pozgdanym, obrazem Davida, i w koticu agresja,
wyrazajqgca sie tak w stownych, jak i fizycznych, ponizajgcych syna, atakach.

(Magda)

[...] w domu rodzinnym Davida nie byto mowy o swoim zdaniu, swoich poglgdach, wszystko
ukierunkowane bylo na ojca. To on wyznaczal zasady i normy wedlug, ktorych cala rodzina
miata postepowaé. W domu od razu mozna zauwazyc autokratyczny styl wychowania. To ojciec
byt glowg rodziny, surowy, wymagajqgcy, czesto tez ograniczajgcy swobody dzieci.

(Izabela)

Jak zauwaza cytowana wczesniej E. Dubas uczenie si¢ z biografii Innego wymaga
namystu nad jego biografig i odnoszenia jego doswiadczen do wlasnej samowiedzy.
»Namysl nad biografig Innego wnosi nowe warto$ci w nasz sposéb ogladu i rozumienia
$wiata, a w nastepstwie w nasze zachowanie si¢ — bycie w §wiecie” (Dubas, 2011: 8).
Taki wlasnie mechanizm , konfrontacji” opowiedzianej historii z wlasnymi przezy-
ciami zauwazalny byl w interpretacji filmowego tekstu, jakiej dokonywali studenci.
Ich refleksje wykraczaly poza prosta rekonstrukcje fabuly i odnosily si¢ do osobistych
doswiadczen, czego przykladem moze by¢ ponizsza wypowiedz:

Przez caly czas miatam w glowie inne sytuacje, ktore przydarzyly si¢ mnie, w mojej rodzinie czy
otoczeniu, a Swietnie wpasowywaly si¢ w to, co prezentowal film. Kiedy przyglgdatam sig proble-
mom, z ktorymi borykat sig gtowny bohater, miatam wrazenie, ze skqds to znam, ze by¢ moze
sama miatam taki problem albo ze ktos opowiedzial mi podobng historig. Despotyczni rodzice,
ktorzy konstruujg klatke, wyposazajg jg we wszystko to, co uznajq za niezbedne dla prawidto-
wego rozwoju i wychowania swoich dzieci. Z czasem ta klatka nieco zwigksza swoje rozmiary,
dochodzg pewne dodatki, wyposazenie jest coraz bogatsze, zimne Sciany obwiesza si¢ kolorowymi
ilustracjami, przedstawiajgcymi najczesciej niespetnione marzenia i ambicje rodzicéw. Jednak
gdzies w rogu, moze pod 10zkiem, moze w innym mato widocznym miejscu, mozna odnalezé
malg liste zatytutowang: ,Wiem co dla Ciebie najlepsze”, a nieco nizej, akapit albo dwa, zgodnie
z obiecujgcym tytulem listy, odnajdziemy wypunktowany krok po kroku spis tego, czego si¢ od nas
oczekuje, kiedy i z jakim natezeniem, jakie oceny, jacy znajomi, jakie ubranie, kiedy na impreze,
z kim, jakie liceum, jakie studia, jaki zawdd, jaki mgz, jaka zZona, jakie mieszkanie, a moze domek,
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gdzie. Brzmi to bardzo okrutnie, jednak znam osoby, ktore potwierdzq istnienie kazdego punktu.
Pozornie wszystko bedzie w jak najlepszym porzgdku, klatka bedzie coraz mniej przypominal
klatke, po pewnym czasie mato kto bedzie wiedzial, ze w ogole nig jest.

(Kinga)

Zdaniem J. Brunera ,,istotg” narracji jest rozwigzanie zagadki, ,,rozwianie watpliwosci
stuchaczy lub w pewien sposéb przywrocenie lub wyjasnienie zakldconej réwnowagi,
ktore najpierw spowodowato opowiadanie opowiesci. Opowies¢ zatem ma dwie strony:
sekwencje zdarzen i ich implikowang ocen¢” (Bruner, 2006: 170). Odwotujac si¢ do tych
refleksji, mozna stwierdzi¢, ze odbiorcy opowiadanej historii zycia, zaréwno stowem,
jak i obrazem, ,,rozwiazujac zagadke”, znajduja sie w sytuacji edukacyjnej, tak wiec
mamy do czynienia z sytuacjg uczenia sie.

Czesto mozna spotkac sie z obiegowa opinia, ze ,zycie pisze najlepsze scenariusze’,
lecz: czy jest to gwarancja ,edukacyjnej atrakcyjnoséci” filmu? Wracajac do historii Davida
Helfgotta, mozna postawi¢ kolejne pytanie: czy gdyby byta ona wymyslona, gdyby
postac ta, wraz z przedstawiona biografig, wykreowana zostala przez scenarzyste, to
bylaby przez to mniej ,wartosciowa” dla pedagogicznego dziatania? Zgodzi¢ nalezy sie
ze stanowiskiem, ze los autentyczny staje sie bardziej interesujacy anizeli fikcyjne opo-
wie$ci, poniewaz stoi za nim autorytet domniemanej prawdy (zob. Szczepanski i Kotos
red., 2007), wydaje sie jednak, ze o pedagogicznym potencjale filmu bardziej decyduje
sama opowie$¢ i to, co z nig zrobig widzowie. Tak wiec historie zycia Charlesa Fostera
Kane’a czy Rosemary Woodhouse moga nies¢ w sobie podobne wartosci, co biografie
prawdziwych osob, a o ich ,edukacyjnym poziomie” decydujg przede wszystkim kompe-
tencje i refleksyjnos¢ odbiorcy. W pewnym sensie wlasna biografia odbiorcy staje sie tu
punktem odniesienia do historii opowiadanej w filmie. Interesujaca jest tu perspektywa
uczenia sig, nakreslona przez Knuda Illerisa, ktdrego zdaniem ,,biograficznos¢ to cos,
co dotyczy sposobu, w jaki postrzegamy i interpretujemy nasze zycie w odniesieniu do
szans, ktore mamy, i wyboréw, ktorych dokonujemy. Z tego tez powodu biograficzno$é
moze by¢ rozumiana jako ogoélna rama dla uczenia si¢ poprzez refleksyjnos¢, ktéra po
rozpadzie zewnetrznych, tradycyjnych ram zorientowanych na normy, podtrzymuje
i spaja rozumienie siebie i wlasnej tozsamosci jednostki” (Illeris, 2006: 105).

Podsumowanie

Peter Jarvis podkresla, ze ,,proces uczenia si¢ lokuje sie w ludzkiej biografii i spolecz-
no-kulturowym $rodowisku zycia, a ich krzyzowanie si¢ prowadzi do wytwarzania
sie doswiadczenia” (Jarvis, 1992, cyt. za Malewski, 2006: 37). Historie opowiadane
przez rezyserow sg elementem ,,do$wiadczenia zaposredniczonego’, ktore staje sie dzis
istotnym czynnikiem konstruowania tozsamosci (zob. Giddens, 2001). Umozliwiaja
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one jednostkom dostep do srodowisk dawniej zupelnie dla nich niedostepnych.
Doswiadczenie takie nie jest identyczne z tym, jakie zdobywamy w trakcie Zycia, jednak
w znaczny sposob ksztaltuje nasza refleksyjnos¢. Wiele z tego, co wiemy o sobie i $wiecie,
dowiadujemy si¢ ,,z kultury”, z przekazéw zawartych w jej tekstach. Konfrontujemy
nasze do$wiadczenie przezyte z historiami, o ktérych czytalismy, ktdre ogladalismy na
ekranie. Mozemy wobec tego méwi¢ o ,,uczeniu si¢ przez film” (zob. Jakubowski, 2021).

Relacjonujac koncepcje uczenia sie transformatywnego Jacka Mezirowa, Knud Illeris
podkresla, ze obejmuje ona réwniez zmieniajace sie wzory dziatan jednostki, w ktérych
wazne jest przeksztalcanie struktur poznawczych (Illeris, 2006: 67). Uczenie si¢ nie
polega na prostym gromadzeniu faktow, wazniejsze s3 w nim zmiany, jakie zachodza
w jednostkach. Filmy dostarczaja doswiadczenia zaposredniczonego, ktdre czesto
ulatwia wspomniane przeksztalcanie struktur poznawczych, odzwierciedlajag bowiem
rozmaite aspekty zycia spotecznego. Opowiadane w filmach historie nie tylko opisuja
rzeczywistos¢, ale takze wpisuja sie w ,,prawdziwy” $wiat 0sob dorostych. Pozwalajg na
konfrontacje ich wlasnych doswiadczen z sytuacjami przedstawianymi w filmowych
opowiesciach. Wydaje si¢, ze mozna nawigza¢ do cyklu uczenia si¢ D. Kolba, gdzie
doswiadczenie konkretne zostaje zastapione doswiadczeniem zaposredniczonym:

Doswiadczenie
zaposredniczone

Aktywne Refleksyjna

eksperymentowanie obserwacja

Abstrakcyjna
konceptualizaga

Schemat 1. Cykl uczenia sie ,,przez film”
Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Kolb, 1984; podaje za: Illeris, 2006: 46

Biografie ,,innych’, nawet wtedy gdy sa oni postaciami fikcyjnymi, staja si¢ przez to
przestrzenia uczenia si¢. Trafnie ujmuje to Anna Walczak, zwracajac uwage, ze edu-
kacyjny potencjal takich biografii tkwi w tym, ze poznajac je: ,uczymy si¢ odczytywaé
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samych siebie. I tak jak oni byli istotami dramatycznymi, tak tez my sami nimi jestesmy
we wlasnej biografii” (Walczak, 2015: 106).
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