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WSPOLCZESNE KREOWANIE KOBIECE)J TOZSAMOSCI
PRZEZ KONFLIKT W BASNI POSTMODERNISTYCZNE):
ANALIZA FILMU CRUELLA (2021)

CONTEMPORARY CREATION OF FEMALE IDENTITY THROUGH CONFLICT
IN'THE POSTMODERN FAIRY TALE: AN ANALYSIS OF THE FILM CRUELLA (2021)

ABSTRACT: The article presents the results of qualitative interpretive research conducted as part of
a doctoral thesis devoted to the analysis of the image of femininity in contemporary film fairy tales.
The aim of the research is to show the pedagogical potential of popular culture as a space for creating
a contemporary female identity, using the example of the interpretation of the attitudes and behaviors
of the main character of the contemporary, postmodern film fairy tale Cruella (Gillespie, 2021). The
author analyzes the film from the perspective of the process of maturation and shaping the female
identity of the main character. The fairy tale protagonist, known in pop culture, must face both chal-
lenges resulting from socio-cultural expectations towards women, manifested in her interpersonal
relations, as well as internal conflicts, symbolizing the process of shaping her adult identity. The
article uses a content analysis method based on the critical paradigm, which allows for a detailed
interpretation of how the film’s presentation of Estella’s relationships with other characters and her
internal struggles reflect contemporary concepts of gender and cultural identity. The results of the
research have shown that the main character’s maturation process is connected with the acceptance
of her own personality traits and transformation. The transformation of the title character can be
interpreted as a critique of traditional patterns of femininity. The conclusions of the research show
that Cruella not only reinterprets the framework of female identity and classic fairy tale motifs, but
also emphasizes the importance of individualism, self-awareness, and acceptance of one’s own mul-
tidimensional nature in the maturation process. The film presents a new, complex interpretation of
femininity, showing the possibilities of its redefinition in the face of contemporary social and cultural
challenges, which emphasizes the pedagogical potential of popular culture in creating a contemporary
model of identity for young women.

KEYWORDS: popular culture, postmodern fairy tale, female identity.

ABSTRAKT: Artykul prezentuje wyniki badan jako$ciowych przeprowadzonych w ramach pracy
doktorskiej, po$wieconej analizie wizerunku kobiecosci we wspolczesnych basniach filmowych. Ce-
lem badan jest ukazanie pedagogicznego potencjatu kultury popularnej jako przestrzeni kreowania
wspolczesnej kobiecej tozsamoéci, na przykladzie interpretacji postaw i zachowan gléwnej bohaterki
wspolczesnej, postmodernistycznej basni filmowej pt. Cruella (Gillespie, 2021). Autor analizuje film
z perspektywy procesu dojrzewania oraz ksztaltowania kobiecej tozsamosci przez gtéwna bohaterke.
Znana w popkulturze basniowa antagonistka, podczas swojej drogi do dorostoéci, musi zmierzy¢ sie
zardwno z wyzwaniami wynikajacymi z oczekiwan spoteczno-kulturowych wobec kobiet, manife-
stujacymi sie w jej relacjach interpersonalnych, jak i z wewnetrznymi konfliktami, symbolizujacymi
proces ksztaltowania jej dorostej tozsamo$ci. W artykule zastosowano metode analizy treéci oparta
na paradygmacie konstruktywistycznym, co umozliwilo szczegdtows interpretacje, w jaki sposéb
filmowe przedstawienie relacji Estelli z innymi postaciami oraz jej wewnetrzne zmagania odzwier-
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ciedlajg wspolczesne koncepcje tozsamosci plciowej i kulturowej. Wyniki badan wykazaly, ze proces
dojrzewania gtéwnej bohaterki jest zwiazany z akceptacja wlasnych cech osobowosci oraz transfor-
macjg. Przemiane tytulowej bohaterki mozna interpretowa¢ jako symboliczng krytyke tradycyjnych
wzorcow kobieco$ci. Wnioski przeprowadzonych badan wykazuja, ze Cruella nie tylko reinterpretuje
ramy kobiecej tozsamosci oraz klasyczne motywy basniowe, ale takze podkresla znaczenie indywi-
dualizmu, samo$wiadomo$ci i akceptacji wlasnej wielowymiarowej natury w procesie dojrzewania.
Film przedstawia nowa, ztozong interpretacje kobiecosci, ukazujgc mozliwosci jej redefinicji w obliczu
wspolczesnych wyzwan spotecznych i kulturowych, co podkresla pedagogiczny potencjat kultury
popularnej w kreowaniu wspélczesnej tozsamosci mtodych kobiet.

SLOWA KLUCZOWE: kultura popularna, basn postmodernistyczna, kobieca tozsamo$¢.

Kultura popularna, wspétczesne kreowanie tozsamosci
i basniowy konflikt

Kultura popularna, jako istotny element codziennosci, nieustannie staje si¢ przestrzenia
spotecznych dyskusji, w ktdrej odzwierciedlane sg wartosci, normy i oczekiwania wy-
nikajace z aktualnego porzadku spoteczno-kulturowego. W procesie dorastania kazdy
mlody czlowiek przechodzi przez etapy edukacji, socjalizacji i adaptacji kulturowej,
ktore majg za zadanie przygotowac¢ go do wlasciwego funkcjonowania w spoteczenstwie
(Bogunia-Borowska, 2006: 109). Proces ksztaltowania indywidualnej tozsamosci coraz
czedciej opiera si¢ jednak nie na tradycyjnej, formalnej edukacji, lecz na samodzielnej,
nieformalnej aktywno$ci jednostki w ramach kultury popularnej. Wspolczesne teksty
medialne i audiowizualne, obecne w tej interdyscyplinarnej przestrzeni, petnia kluczowa
funkcje, ksztaltujagc wyobrazenia cztonkéw spoteczenstwa o tym, jak sie ubiera¢, za-
chowywag, do czego dazy¢, czego pragnad, jak zy¢, a nawet kim by¢. Wraz z rozwojem
technologii obszar oddzialywania kultury popularnej staje si¢ coraz bardziej rozlegty,
a jej znaczenie spoteczne ro$nie. Réznorodnos¢ prezentowanych wzorcow, archetypow
i stylow zycia wymaga jednak nowoczesnych kompetencji w zakresie Swiadomego od-
bioru i krytycznej analizy tresci. W efekcie $wiadoma i krytyczna interpretacja zjawisk
wystepujacych w kulturze popularnej zyskuje kluczowe znaczenie z perspektywy so-
cjologicznej, kulturoznawczej i pedagogicznej, stajac sie waznym, interdyscyplinarnym
polem badawczym dla analizy procesu ksztaltowania wspdlczesnej tozsamosci jednostki.

Zbyszko Melosik i Tomasz Szkudlarek (2010: 103) podkreslaja, ze kazdy tekst ar-
tystyczny, niezaleznie od jego formy czy wartosci estetycznej, przekazuje odbiorcom
okreslong wizje¢ §wiata. Przyswajajac wzorce zachowan i ustalone normy, czlowiek
jednoczes$nie uczy si¢ spotecznych kodéw komunikacyjnych, obejmujacych zaréwno
komunikacje¢ werbalng, jak i niewerbalne gesty, symbole oraz znaki (Kargul, 2006:
162-165). Prezentowane przez media wzory zachowan i postaw moga pomoc odbiorcy
w zrozumieniu innych ludzi. Kultura popularna - pelnigc kluczows role w procesie
komunikacji spotecznej - nie narzuca jednak gotowych znaczen; zamiast tego wzmacnia
indywidualne doswiadczenia jednostki, wspierajac kreowanie jej wlasnej tozsamosci.
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Poprzez przekazy emocjonalne, popkultura odzwierciedla znaczenia, ktore jednostka
przypisuje otaczajacemu jg $wiatu spolecznemu (Jakubowski, 2016: 20-24). Przez
pryzmat loséw i trudnosci, z jakimi mierzg si¢ fikcyjni bohaterowie, jednostka nie
tylko rozwija zdolnos¢ do empatii, lecz takze nabywa umiejetnosci radzenia sobie
z codziennymi wyzwaniami (Jakubowski, 2001: 103). Kultura odgrywa kluczowg role
w procesie socjalizacji, przygotowujac jednostke do pelnienia rél spotecznych zgodnie
z przyjetymi normami i wzorcami zachowan.

Analizujac role kultury popularnej w procesie socjalizacji i ksztaltowania tozsa-
mosci jednostki, warto uwzgledni¢ takze zmiany spoteczne, gospodarcze i kulturowe,
ktore zaszly w ostatnich latach. Jak wskazuje Witold Jakubowski (2014: 99), w global-
nym $wiecie, charakteryzujacym sie réznorodnoscig kulturows i wieloscig wzorcow,
geograficzne pochodzenie oraz zwiazana z nim tradycja przestaly by¢ fundamentem
tozsamosci jednostki. W tym procesie kluczowa role zaczely odgrywaé osobiste do-
$wiadczenia, aktywnos$¢ w kulturze popularnej oraz swiadomy wybdr jej elementow,
oparty na marzeniach, aspiracjach, mozliwosciach i cechach charakteru danej osoby.
Tempo zmian zachodzacych we wspolczesnej przestrzeni spoteczno-kulturowej wymaga
jednak od jednostki umiejetnosci ciaglego redefiniowania stworzonych, indywidual-
nych znaczen oraz swiadomego balansowania miedzy wlasng tozsamoscia a spoteczng
funkeja kultury, opierajaca si¢ na tradycji, okreslonych wzorcach i uwarunkowaniach
biologicznych (Pilawska, 2020: 27).

Opisana powyzej rOwnowaga moze by¢ utrzymywana miedzy innymi poprzez
réznorodne, kategoryczne rozréznienia, ktdre, zakorzenione w naturze czlowieka, s3
obecne w kazdej kulturze i jezyku, na przyklad w odniesieniu do pici (Truchlinska,
2008: 41). Zgodnie z tradycyjnymi zalozeniami binaryzmu, kobiety i mezczyzni rdzniag
sie od siebie pod wzgledem biologicznym, psychicznym, spolecznym i kulturowym, co
prowadzi do realizowania przez nich odmiennych rél, przestrzegania réznorodnych
norm oraz posiadania specyficznych praw i obowigzkow (Gromkowska-Melosik,
2012: 71). Wspdlczesnie, niezaleznie od przyjetej perspektywy, calkowita negacja tej
dychotomii, ktora ignorowataby réznice fizjologiczno-biologiczne, wydaje si¢ niemoz-
liwa. Zasadne jest jednak postawienie pytania o alternatywne perspektywy oraz inne
czynniki, ktére ksztaltuja spoteczne postrzeganie przedstawicieli danej pici. Analiza tej
kategorii zazwyczaj opiera si¢ na dwoch podstawowych orientacjach. Z punktu widzenia
teorii esencjalistycznej, kobiecos¢ i meskos¢ jako kategorie okreslajace funkcjonowanie
kobiet i mezczyzn w spoleczenstwie sg zdeterminowane przez cechy genetyczno-biolo-
giczne. To podejécie koncentruje si¢ na fizycznych i psychicznych mozliwosciach oraz
ograniczeniach wynikajacych z plci, przy czym réznice psychiczne sg postrzegane jako
naturalne konsekwencje uwarunkowan biologicznych. Alternatywna, bardziej ztozona
perspektywe oferuje konstruktywizm spoleczny, ktory postrzega kobiecos¢ i meskos¢
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jako kategorie tworzone w procesie dyskursywnym, bedacym wynikiem spoleczno-
-kulturowych procesow.

Przyjmujac te druga perspektywe za zasadna, nalezaloby réwniez dokonac istot-
nego rozréznienia definicyjnego pomiedzy rodzajem a plcig (w tym wspomniang
plcia biologiczng i psychologiczng). Aby rozréznié te trzy wymiary plciowosci, jezyk
angielski oferuje osobne terminy: sex, gender i gender identity (Dziekanowska, 2008:
58-59). Pierwszy z nich odnosi si¢ do odmiennosci cech anatomicznych lub fizjolo-
gicznych u kobiet i mezczyzn. Drugie pojecie, ktdre po polsku mozna przettumaczyé
jako ,,rodzaj”, odnosi sie do plci jako zjawiska spotecznego i zostalo wprowadzone do
opisu zestawow cech oraz wlasciwosci utozsamianych w danej kulturze z kategoria
kobiecosci i meskosci (Chybicka, 2006: 9). Angielski termin gender identity odnosi si¢
z kolei do psychologicznego procesu samoidentyfikacji jednostki z jej plcig, co mozna
przettumaczy¢ na jezyk polski jako tozsamo$¢ ptciowa. W kontekscie kategorii rodza-
ju, okreslenia takie jak ,kobieta” i ,mezczyzna” pelnig funkcje spotecznych etykiet
przypisywanych na podstawie plci biologicznej. Akceptacja norm, praw i obowiazkow
zwigzanych z przynaleznos$cia do okreslonego rodzaju plciowego jest fundamentem dla
ksztaltowania sie pici psychologicznej. Proces ten obejmuje tworzenie indywidualnych
reprezentacji — sieci skojarzen - ktore z kolei formuja schematy plciowe.

Zdaniem Anny Baty (2006: 271) dziecko od najmtodszych lat, w trakcie procesu
socjalizacji, rozwija selektywna schematycznos$¢ wzgledem siebie i innych, wybierajac
wylacznie te informacje, ktore sg zgodne z jego plcig biologiczng. Na potrzeby prze-
prowadzonych badan, ktdre zostang omdwione w niniejszym artykule, proponuje mo-
dyfikacje tego zalozenia, stwierdzajac, ze jednostka od najmlodszych lat internalizuje
konkretne informacje zwigzane nie tylko z plcig biologiczng, ale takze z tozsamoscia
psychologiczng, uwarunkowaniami spotecznymi oraz aspektami kulturowymi.

Na podstawie powyzej przedstawionych zatozen teoretycznych mozna stwierdzic¢, ze
kategoria kobiecosci, bedaca przedmiotem niniejszych badan, ma charakter dyskursywny
oraz jest $cisle zwigzana z réznymi aspektami tozsamosci: biologiczng, psychologiczng
i kulturowa. Oznacza to, Ze nie istnieje jedna uniwersalna ,,esencja” kobiecosci, a wta-
$ciwosci i cechy, ktdre sg jej przypisywane, wynikajg z konstruktow spoteczno-kultu-
rowych. Odwolujac sie do teorii Agnieszki Gromkowskiej-Melosik (2002: 17), mozna
przyjaé, ze wspolczesna kobiecos¢ to kategoria dynamiczna, nieustannie konstruowana
i rekonstruowana, reprezentowana w réznorodny sposob w zaleznosci od kontekstu
czasowego, przestrzennego i kulturowego. W kulturze istnieje wiele odmiennych wersji
kobiecosci, ktore ksztattujg spoteczne wyobrazenia i oczekiwania wobec kobiet.

Istotnym pytaniem badawczym staje sie wiec sposob, w jaki wspolczesna mloda
kobieta osiaga dojrzalos¢ i ksztaltuje swoja indywidualng tozsamos¢. Kobieta rodzi
sie kobieta w sensie biologicznym, genetycznym i fizjologicznym, ale dopiero poprzez
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procesy wychowania, socjalizacji i adaptacji kulturowej ,,staje si¢” kobieta. Wspolczesnie,
jak zauwaza Sandra Bem (2000: 49), kobieta ma mozliwo$¢ wyboru pomiedzy pod-
porzadkowaniem si¢ obowigzujacym schematom piciowym (co jest postrzegane jako
»kobiecos¢”), odrzuceniem ich (co moze by¢ utozsamiane z ,,meskoscig”) lub $wia-
domym przekraczaniem tych stereotypéw i kreowaniem fozsamosci androgynicznej,
taczacej cechy uznawane zaréwno za meskie, jak i zZeniskie. Wybor tej indywidualnej
$ciezki jest uwarunkowany zaréwno cechami osobowosci, wplywami spotecznymi, jak
i wzorcami prezentowanymi w popkulturze.

Proces internalizacji norm i wartosci rozpoczyna si¢ juz we wczesnym dziecinstwie,
kiedy dzieci ksztaltuja swoje przekonania poprzez interakcje ze znaczacymi innymi,
takimi jak rodzice i osoby bliskie (Buczkowski, 1997: 169-171), a takze poprzez media,
szczegolnie filmy i literature basniows. Te fantastyczne opowiesci, poprzez historie
o fikcyjnych bohaterach, przekazuja dzieciom okreslone postawy, wzorce zachowan
oraz wiedze na temat struktury spotecznej, obowigzkéw i oczekiwan zwigzanych
z pelnieniem okreslonych rél piciowych i kulturowych. Uniwersalno$¢ basni wynika
z wykorzystania powtarzalnych motywow i archetypicznych schematow, ktore od wie-
kow oddzialujg na wyobraznie odbiorcéw. Zgodnie z zasada basniowego determinizmu,
przedstawiana fantastyczna historia samoistnie dgzy do zachowania réwnowagi i tym
samym steruje losem bohateréw, wspierajac protagoniste i kierujac go ku obranemu
celowi (Czernow, 2006: 99-100).

Basniowy $wiat charakteryzuje si¢ prostota zaréwno w fabule, jak i w opisach, co
wynika z jego uporzadkowanej struktury oraz wyraznych kontrastéw. Postaci pozy-
tywne, zaréwno pod wzgledem wygladu, jak i cech charakteru, sa ukazywane w spo-
sob idealizowany, stanowigc jednoznaczny wzoér do nasladowania. Bohaterki takie
jak ksigzniczki czy dobre wrdzki czgsto przedstawiane sg jako piekne, mtode kobiety
o delikatnych, szlachetnych rysach twarzy, ktorych uroda wpisuje sie w powszechnie
akceptowane kanony piekna. Ich wlosy zazwyczaj sa proste, w odcieniach blondu lub
czerni, nigdy rude. Z kolei kobiece postaci negatywne sa ukazywane jako uosobienie
wszelkiego zta, zar6wno pod wzgledem fizycznym, jak i moralnym. Zwykle sg starsze,
brzydkie, leniwe i niegodziwe, a ich wyglad zawiera cechy powszechnie kojarzone
z ulomnosciami ciala i duszy. Takie dychotomiczne przedstawienie basniowych kobiet
ma na celu jednoznaczne zakodowanie w odbiorcy wyraznych warto$ci i norm, ktére
sg tatwe do zrozumienia i przekazania (Rutka, 2012: 29).

Dualizm wystepujacy w $wiecie basni nierozerwalnie zwigzany jest z konfliktem,
symbolizujagcym walke dobra ze ztem. Sytuacje konfliktowe, takie jak rywalizacja
miedzy rodzenstwem o uznanie ojca lub miedzy mlodszg a starszg kobietg (zazwyczaj
pasierbicg i macocha) o miano najpigkniejszej, wspomagaja proces oceny moralnej
i identyfikacji z bohaterem, ktéry poprzez pokonanie rywala uczy si¢ przezwyciezaé
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wlasne stabosci i rozwija swoja osobowo$¢ na drodze ku osiggnieciu dojrzalosci.
W magicznych historiach dobry bohater jest przedstawiony w sposéb atrakcyjny,
charakteryzujac si¢ uroda zewnetrzna, wewnetrznym dobrem oraz cnotami, takimi
jak odwaga, zaradnos¢ i uczciwos¢. Taka kreacja postaci powoduje, ze czytelnik od
samego poczatku utozsamia si¢ z nig i wspdlnie przezywa wszystkie cierpienia, porazki
i chwile triumfu. Dramatyczne momenty akcji poruszaja emocjonalnie dziecko, po-
$rednio ksztaltujac jego postawe moralna. Relacja, ktora tworzy sie pomiedzy postacia
a czytelnikiem podczas poznawania basniowej opowiesci, oparta na wspélnocie uczué
(identyfikacji i empatycznym wspétodczuwaniu), pozwala dziecku na zdobywanie
wiedzy o zyciu, zaspokajanie potrzeb wspotuczestniczenia, akceptacji i przynaleznosci
oraz na projekcje radosnych lub smutnych uczué, co prowadzi do zastepczej kompen-
sacji niezaspokojonych potrzeb spoteczno-emocjonalnych. Wedtug Katarzyny Krason
(2002: 251-252), najczesciej wystepujacymi typami bohateréw w basniach sa: bohater
archetypowy, stanowiacy wzor postepowania; bohater transformujgcy, ktéry pokonuje
dluga i trudng droge, by na koncu odnies¢ zwycigstwo; oraz bohater-translator, ktory
poprzez swoje dziatania uwypukla réznice migdzy dobrem a ztem. Proces identyfikacji
z pozytywna postacig czesto wspiera rowniez basniowa fabuta, w ktorej bohater, po-
dobnie jak dziecko w okresie dorastania, przechodzi pewna droge.

Istnieje takze wiele innych kryteriéw podziatu basni. Znany psycholog i terapeuta
dzieciecy Bruno Bettelheim proponuje na przykiad, by dzieli¢ opowiesci basniowe na
te, ktdre sg swiadomie i nieSwiadomie odbierane przez odbiorce (Bettelheim, 1996:
373). Badania nad odkrywaniem wspomnianych zasad basniowego $wiata prowadzit
takze znany folklorysta Wlodzimierz Propp, ktéry w swojej ksiazce Morfologia bajki
magicznej (Propp, 2011) poréwnal 100 narracji z bajek magicznych, wyodrebniajac
31 funkcji oraz odkrywajac formalno-strukturalne zasady rzadzace ich kolejnoscia.
Zgodnie z jego teorig, kazda bas$n rozpoczyna sie funkcjg odejscia, a konczy funkcjg
wesela. Miedzy nimi pojawiajg si¢ réznorodne funkcje, ktore cho¢ moga przybieraé
rézne formy w zaleznosci od fabuly, zawsze zachowuja okreslong kolejno$¢. Propp
wyodrebnil takze siedem typow bohateréw, zwanych kregami dziatas, ktore klasyfikuja
postacie wedlug ich rol w narracji (Propp, 2011: 91-93). Strukturalna teoria uniwer-
salnych schematow bajki magicznej, stworzona przez Proppa, niezmiennie fascynuje
badaczy z roznych dziedzin, niezaleznie od uptywu czasu. Jej ponadczasowy charakter
sprawia, ze klasyfikacja ta moze by¢ uzywana nie tylko do analizy cech gatunkowych
bajki, ale takze do badania innych form sztuki, takich jak ich filmowe adaptacje basni.
W przedstawionych wynikach badan interpretacyjnych przedstawie, w jaki sposéb
teoria Proppa moze stuzy¢ jako narzedzie do analizy strukturalnej wspotczesnych
basni filmowych.
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Wspolczesne basnie filmowe odgrywaja szczegdlna role w procesie socjalizacji
i adaptacji kulturowej jednostki. Te intermedialne opowiesci stanowia wizualne od-
wzorowanie tradycyjnych narracji, znanych z basni ludowych i literackich, oferujac
dzieciom i mlodziezy silne wzorce do nasladowania. W ostatnich latach szczegélng
popularno$¢ zdobyly nowe adaptacje klasycznych basni, ktére proponujg odbiorcom
»symboliczng gre” z dobrze znanymi motywami, strukturami fabularnymi oraz war-
tosciami aksjologicznymi. Wedlug Jacka Zipesa wspolczesne utwory basniowe mozna
podzieli¢ na dwie kategorie: duplikaty, ktdre powielaja znane motywy, oraz krytyczne
dekonstrukcje, odzwierciedlajace postmodernistyczne podejscie (Zipes, 1994: 9-10).
Nowoczesne basnie — okreslane mianem postmodernistycznych (Kostecka, 2014) - nie
tylko przekraczaja granice klasycznych gatunkow, ale takze wytyczaja wlasne $ciezki,
aby dotrze¢ do wspdlczesnego widza, zdominowanego przez dynamiczne tempo zycia.
Ich gléwnym celem jest poruszenie odbiorcy na poziomie emocjonalnym i moralnym.
W przeciwienstwie do dawnych filmowych basni, ktdre opieraly sie na zasadach uprosz-
czonego realizmu' (Sitkiewicz, 2009: 224-229), uniwersalnych tematach zaczerpnietych
z literackich pierwowzoréw oraz jednowymiarowych postaciach promujacych tradycyjne
warto$ci moralne, basnie postmodernistyczne oferuja bardziej ztozong refleksje nad
wzorcami kobieco$ci i meskosci, ktdre sg bardziej aktualne dla krytycznego, refleksyj-
nego i dojrzatego widza (Kwiatkowska, 2016: 182).

Wspolczesny uczestnik kultury, zanurzajac si¢ w $wiat basni, pragnie samodzielnie
odkrywac gtebsze znaczenia, kierujac si¢ wtasnymi doswiadczeniami, emocjami, wiedza
i umiejetno$ciami. Postmodernistyczne basnie oferuja taka mozliwo$¢, zapraszajac od-
biorce do ,,gry” w dekodowanie metaforycznych znaczen. Zdaniem Weroniki Kosteckiej
(2014: 21-56) za charakterystyczne cechy wspolczesnych basni postmodernistycznych
nalezy uznacl: zabiegi parodystyczne, przeobrazenia w sferze aksjologii, autotematyzm
(rozumiany jako samoswiadomos¢ istnienia basniowego scenariusza lub nawigzywa-
nie do innych tekstow, nurtéw, gatunkow), intertekstualne gry oraz wiekszg ztozonosé
charakterologiczng postaci.

Opisane tu wspodlczesne basnie charakteryzuja si¢ réznorodna strukturg i ztozo-
nos$cig. Opowiedziane w nich historie nadal jednak w réznym stopniu nawiazuja do
tradycyjnych motywoéw znanych z klasycznych basni ludowych i literackich. Tradycyjne
funkeje, cho¢ zachowane, czesto pojawiaja sie w nowym ukladzie, co dodaje glebi

! Poczatkowo termin ten odnosit si¢ do klasycznych, animowanych basni filmowych produkgji
Wrytwérni Walta Disneya, w ktérych postacie, mimo zachowania autentycznosci ruchu i proporcji
ciala zgodnych z rzeczywistg fizycznoscig, byly pozbawione zbednych detali. Taki zabieg mial na
celu uproszczenie obrazu, co sprawialo, ze wiele elementéw graficznych nabierato charakteru sym-
bolicznego. Schematyczny rysunek skupial uwage widza na kluczowych elementach, jednoczesnie
utrzymanie realistycznej konwencji zwalniato odbiorce z koniecznosci interpretowania wszystkich
pojawiajacych sie na ekranie ksztattow i obrazéw.



Roksana Pilawska-Gronostaj

i komplikacji fabule. Klasyczni bohaterowie, wzbogaceni o zlozone portrety psycholo-
giczne, pozostawiaja odbiorcy przestrzen do indywidualnej oceny ich dziatan, jedno-
cze$nie sklaniajgc do refleksji — zgodnie z zasadg moralnego relatywizmu. Wspolczesne
basnie coraz cze¢sciej koncentruja si¢ na wewnetrznych konfliktach bohateréw, co
przesuwa gléwny punkt ciezkosci na ztozono$¢ ich osobowosci.

Te zmiany w strukturze basni wptywaja na przekaz wartosci, norm i wzorcow za-
chowan, ktore ksztaltuja proces kreowania tozsamosci jednostki na podstawie bardziej
skomplikowanych narracji. Aby zilustrowa¢ wspomniane zmiany, niniejszy artykut
koncentruje si¢ na analizie relacji i postaw ujawniajacych si¢ w zachowaniach gléwnej
bohaterki jednej z popularnych wspdlczesnych postmodernistycznych basni filmowych
pod tytulem Cruella. Bohaterka, poprzez wewnetrzny konflikt, dazy do osiagnigcia
dojrzatosci i wykreowania wlasnej, indywidualnej tozsamo$ci.

Problematyka postmodernistycznej basni
i metodologia badan

Na podstawie przedstawionego tta teoretycznego, w niniejszym artykule przeprowa-
dzitam jakos$ciowe badania interpretacyjne na przykladzie wspotczesnej, popularnej
postmodernistycznej basni filmowej pod tytutem Cruella w rezyserii Craiga Gillespiego
22021 roku (Gillespie rez., 2021). Film ten opowiada o poczatkach jednej z najbardziej
znanych i stylowych negatywnych bohaterek — Cruelli De Mon, pochodzacej z po-
wiesci 101 dalmatyriczykéw autorstwa Dodie Smith z 1956 roku oraz jej pdzniejszej
animowanej ekranizacji z 1961 roku nakreconej przez Wytwornie Walta Disneya (rez.
Hamilton Luske i Clyde Geronimi).

Zgodnie z koncepcja Ryszarda Nycza i Patrycji Pokory, mozna uznad, ze stworzenie
osobnej opowiesci o stopniowej przemianie spokojnej i postusznej Estelli w ekscen-
tryczng, egoistycznag, lecz genialng Cruelle stanowi przyklad popkulturowego apokryfu
(Nycz, 1993; Pokora, 2013: 220-222), ktory wykorzystuje potencjal tej popularnej
antagonistki. Interesujaca jest takze struktura samej historii, gdzie informacje sg prze-
kazywane widzowi stopniowo, zgodnie z koncepcja rozumienia przylgczonego opisana
przez Henryego Jenkinsa (2007: 122). Powolne odkrywanie ztozonej osobowosci Estelli,
ktéra dorasta na oczach widzow i stopniowo przemienia si¢ w Cruelle, sprawia, ze te
opowies$¢ - bedacg jednym z nielicznych filméw Disneya, w ktorym antagonistka jest
gltéwna bohaterka? - mozna analizowa¢ jako historie o kreowaniu wlasnej tozsamosci.

? Druga popularng baénia filmowa sg Czarownica (2014, rez. R. Stromberg) i Czarownica 2
(2019, rez. J. Renning) z Angeling Jolie jako Diabolina ze Spigcej Krélewny (1959, rez. C. Geromini).



Wspotczesne kreowanie kobiecej tozsamosci przez konflikt w basni postmodernistycznej...

Gléwnym pytaniem badawczym, na ktdre staralam sie odpowiedzie¢ w niniejszym
artykule, byto zrozumienie indywidualnej $ciezki dojrzewania gléwnej bohaterki,
jaka przebyla w drodze do osiagniecia dorostosci. Analiza procesu przemiany Estelli
w Cruelle, rozpatrywana z perspektywy jej relacji z innymi postaciami oraz jej we-
wnetrznego konfliktu, stanowi kluczows przestrzen badawcza, ukazujaca znaczenie
indywidualizmu, samo$wiadomosci i samoakceptacji w ksztaltowaniu dojrzalej toz-
samosci psychologicznej, spoteczno-kulturowej oraz plciowej. Wspolczesne, postmo-
dernistyczne basnie, ktore — jak wykazalam - prezentuja bardziej ztozone i poglebione
charakterystyki postaci, roznig si¢ od klasycznych basni ludowych i literackich, pod-
kreslajac role indywidualnych wyboréw oraz wewnetrznych proceséw psychicznych
w rozwoju bohatera. Przeprowadzona analiza filmoznawcza koncentrowata sie zatem
na zlozonych relacjach gléwnej bohaterki filmu (Estelli/Cruelli) z innymi postaciami
oraz na jej wewnetrznym konflikcie, ktéry stanowi wspolczesng metafore procesu
dojrzewania, symbolizowanego w filmie poprzez transformacje Estelli z tagodne;j
dziewczyny w zbuntowana Cruelle.

W poszukiwaniu odpowiedzi na to pytanie zastosowalam technike analizy tresci,
opartg na metodzie przeszukiwania archiwoéw w celu pozyskania danych jako$ciowych?.
W antropologicznym ujeciu dokument jest rozumiany jako kazdy materialny slad
dzialalnosci czlowieka, a wspdlczesnie pojecie to obejmuje rowniez materialy wizualne
iaudiowizualne. Zdaniem Elzbiety Kalinowskiej (2001), technika analizy tresci stanowi
sposdb symbolicznego wnikania w znaczenia kazdego, wielowarstwowego przekazu,
ktéry moze by¢ odczytywany i interpretowany na wiele sposobow. Tak rozumiana
i przeprowadzona refleksyjno-krytyczna analiza poszukiwania znaczen w filmie Cruella
umozliwita mi wieloaspektowe podejscie do tematu, uwzgledniajace prezentowane
wartosci, kontekst spoleczno-kulturowy oraz wnioski wyciagniete na podstawie prze-
prowadzonych badan. Dokonujac interpretacji wybranej opowiesci filmowej, chciatam
odkry¢ to, co pozostajac niewypowiedziane i ,,ukryte” pomiedzy basniowymi watkami,
jednocze$nie jest istotne z perspektywy kreowania wspodlczesnej kobiecej tozsamosci.
W artykule skoncentrowalam sie na analizie relacji gtéwnej bohaterki filmu (Estelli/
Cruelli) zaréwno z innymi postaciami, jak i z dychotomicznymi aspektami jej wlasnej,
zlozonej tozsamosci. Tak przeprowadzona interpretacja pozwolila na glebsze zrozumie-
nie interakcji miedzy bohaterka a otaczajacym ja $wiatem, jednoczesnie umozliwiajac
refleksje nad wewnetrznymi konfliktami, ktére ksztaltuja jej rozwoj i stopniowo pro-
wadza do wypracowania indywidualnej, dojrzalej tozsamosci w procesie dorastania.

* Przyjmuje, ze analiza tresci jest technika badawcza, wpisujaca sie w jakosciowa metode prze-
szukiwania archiwow (Krippendorft, 2004).
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Cruella (Gillespie rez., 2021)
jako basniowa metafora dojrzewania przez konflikt

Film Cruella (Gillespie rez., 2021) Wytwdrni Walta Disneya, opowiadajacy o poczat-
kach kariery tytutowej bohaterki, reinterpretuje jej pozniejsze, negatywne zachowania
(znane z literackiego pierwowzoru i wczesniejszych adaptacji filmowych) w kontekscie
jej relacji z innymi postaciami. Tworcy zdecydowali sie na wyeksponowanie emocji,
oczekiwan i postaw bohateréw glownie poprzez dialogi, podczas gdy warstwa wizual-
na odgrywa role wspierajaca. Zgodnie z opisywanymi zasadami basni postmoderni-
stycznej, historia przedstawiona przez australijskiego rezysera Craiga Gillespiego jest:
intergatunkowa, zréznicowana pod wzgledem relacji miedzy postaciami i skierowana
do szerokiej publiczno$ci.

Przyjazn faczaca gléwng bohaterke z Horacym i Jasperem to prosta, szczera relacja,
przypominajaca klasyczne basniowe wiezi miedzy protagonistami a ich lojalnymi,
magicznymi pomocnikami, ktérzy - zgodnie z metodologia Proppa - petnig rézne
funkcje, w tym przewidywanie przyszlosci na podstawie posiadanych informacji,
znane jako wieszczenie (Propp, 2011: 78-79). Ta warstwa opowiadanej historii jest
adresowana szczego6lnie do mlodszych widzéw. Z kolei emocjonalnie zlozona wiez
miedzy Estellg a jej biologiczng matka, ze wzgledu na kryminalny watek, wprowadza
element ,,gry miedzygatunkowej’, ktora angazuje dorostych widzow, dostarczajac im
intensywnych doswiadczen zmystowych, na co zwraca uwage Bogustaw Skowronek
(2017: 167-168), nazywajac to dreszczem emocji. ,Uwewnetrzniona” relacja mi¢dzy
spokojna Estella a mroczng Cruellg stwarza réwniez przestrzen do osobistych poszuki-
wan i odpowiedzi na pytania dotyczace ludzkiej psychiki, co mozna interpretowac jako
bezposérednie potwierdzenie opisywanego psychologicznego potencjalu medialnych
elementow kultury popularnej, w procesie ksztaltowania wlasnej tozsamosci jednostki
(Jakubowski, 2012: 114-123).

Film Cruella wytwoérni Walta Disneya rozpoczyna si¢ od przedstawienia relacji
Estelli z jej przybrang matka, Catherine. Kobieta, samotnie wychowujac cérke, starata
sie zapewnic jej jak najlepsza edukacje oraz zacheci¢ do rozwijania jej pasji. Pragnac
uchroni¢ dziewczynke przed odrzuceniem spolecznym, Catherine namawiala ja do
przestrzegania oczekiwan otoczenia. Wymagajac od Estelli cech, takich jak fagodnosc¢,
uprzejmos¢ i opanowanie, matka starafa sie wychowac ja zgodnie z normami przy-
pisanymi jej plci biologicznej (Kosakowska, 2006: 91). Dostrzegajac mroczng - z jej
perspektywy ,,meskq” — strone osobowosci corki, Catherine usitowata sttumic¢ wszelkie
przejawy niepostuszenstwa, co widoczne jest w przytoczonym fragmencie ich rozmowy
w drodze do szkoty:
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Catherine: I pamietaj, masz takie same prawa jak inni, niech sie cieszg, ze tu chodzisz.
Estella: Wiem przeciez.

Catherine: Hej, co powiesz, gdy Cruella bedzie chciala przeja¢ nad Tobg kontrole?
Estella: Dzigki za odwiedziny, ale teraz lepiej idz.

Catherine: Wlasnie, i fadnie si¢ z nig pozegnaj.

Estella: Do widzenia, Cruello (Gillespie rez., 2021: 01:32-01:43).

Powyzszy dialog, symbolicznie przedstawiajacy proces socjalizacji, wyraznie ekspo-
nuje stosunek corki do matki. Przywigzana do kochajacej Catherine, Estella postusznie
wykonuje jej polecenia, ttumiac w sobie ,,bunt”, ktory — zgodnie z narracja Cruelli — od
poczatku miat wymiar ideologiczny, a nie personalny, jako sprzeciw wobec represyjnych
zasad funkcjonowania $wiata. Ten krotki komentarz bohaterki zapowiada jej przy-
szta nonkonformistyczng postawe wobec spotecznie ustalonych norm, wynikajacych
z binarnego podziatu pici oraz kulturowo ugruntowanych narracji, ktore okreslaja
styl zycia jednostek. Zachowanie Estelli mozna zatem interpretowa¢ nie tylko jako
przyklad tozsamosci androgynicznej, charakterystycznej dla bohateréw basni post-
modernistycznych, ale réwniez jako jawne ideologiczne i autotematyczne nawigzanie
do nurtu postmodernizmu.

Relacja Estelli z Catherine zapewnila jej site i pewnos¢ siebie, by stawi¢ czota nie-
przychylnemu otoczeniu, ktdre ocenialo ja na podstawie jej oryginalnego wygladu.
Poswigcenie Catherine miato zaréwno wymiar symboliczny, jak i fizyczny, co czyni ja
postacig zblizong do archetypicznej ,,dobrej matki” znanej z basni, takich jak Kopciuszek
czy Krélewna Sniezka (Pilawska, 2019: 192-193). Przyktadem tego poswiecenia byla
decyzja Catherine o przeprowadzce z matego miasta do Londynu, co wigzato si¢ z po-
rzuceniem znanego otoczenia i ugruntowanej pozycji dla dobra dziecka.

Pézniejsze wydarzenia, ktére prowadzg do $mierci Catherine, mozna interpretowac
jako konsekwencje wcze$niejszego, spotecznie nieakceptowanego zachowania Estelli.
W basniowym $wiecie, zgodnie z teorig morfologii bajki magicznej Proppa, kazde nie-
postuszenstwo lub ztamanie zakazu przez gtéwnego bohatera musi zosta¢ ukarane przez
antagoniste — odebraniem cennego przedmiotu, zranieniem magicznego pomocnika
lub $miercig cztonka rodziny (Propp, 2011: 32-33). Matka Estelli, po tym jak dziew-
czynka zfamata nakaz pozostania w bezpiecznej przestrzeni (w filmie symbolizowane;j
przez samochdd), musi zgingé, aby przywrdci¢ rownowage w basniowym $wiecie.
Fizyczne poswiecenie Catherine podkresla jej role jako ,,dobrej” postaci w opowiesci,
jednoczesnie wzmacniajac znaczenie wezesniejszych rozmdéw i pouczen, ktore przeka-
zywala corce — wplywajac na pozniejsze zachowanie Estelli. Dziewczynka, doceniajac
poswiecenie matki, poczatkowo stara sie sprostac jej oczekiwaniom, odczuwajac silne
poczucie winy za jej $mier¢.
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Wiez taczaca Estelle z jej przybrang matka, Catherine, ujawnia takze pierwsze
przejawy konfliktu miedzy dwiema stronami osobowosci bohaterki. Estella, starajac
sie sprosta¢ oczekiwaniom zmarlej opiekunki, stara si¢ ttumi¢ swoja mroczng stro-
ne — Cruelle. Ta wewnetrzna walka o dominacje staje si¢ zrodlem ukrytego konfliktu
w umysle bohaterki. Pragnienia i ambicje Cruelli, ktore sg sprzeczne z planami Estelli
oraz zyczeniami jej matki, prowadzg do narastajacej frustracji. Ostateczne przejecie
kontroli przez Cruelle mozna zatem interpretowac jako symboliczne zlamanie zasad
basniowego $wiata i kolejne naruszenie nakazu matki, za co Estella musi zaptaci¢ - co
symbolizuje jej ,,pogrzeb” pod koniec filmu.

Zgodnie z teoria Proppa, kara za ztamanie zakazu przez gtéwna bohaterke (funk-
cja VIII) ,uruchamia akcje basni, konczac jej czes¢ poczatkows” (Propp, 2011: 32).
Nieprzygotowana do samodzielnego Zycia Estella decyduje sie kontynuowa¢ plan
matki i udaje si¢ do Londynu wraz ze swoim psem, ktory, zgodnie z funkcjg IX Proppa,
petni funkcje magicznego pomocnika, wspierajacego protagonistke (Propp, 2011: 49).
W Londynie spotyka Jaspera i Horacego, ktorzy rowniez moga by¢ zakwalifikowani
jako basniowi pomocnicy - analogiczni do krasnoludkéw lub dobrych wrézek, przy-
garniajacych sierote po stracie matki.

Réznorodnos¢ charakteréw pomiedzy bohaterami wskazuje na intertekstualnos¢
samej basni. Zabawny i nieporadny Horacy wprowadza element komediowy, nato-
miast inteligentny i wrazliwy Jasper, okazujac wspdtczucie Estelli, buduje z nig silng
wiez opartg na wspolnocie doswiadczen — ceche charakterystyczng dla melodramatu.
Wspdlne dziatania tej grupy bohateréw odwoluja si¢ natomiast do konwencji komedii
kryminalnej, w ktdrej sprytni ztodzieje nieustannie wymykaja si¢ strézom prawa. Ich
dziafania stanowig istotne tlo do interpretacji relacji miedzy nimi. Bezpieczna prze-
strzen stworzona przez Horacego i Jaspera, ktorej fizycznym odzwierciedleniem jest
mieszkanie na poddaszu, umozliwia gtéwnej bohaterce swobodny rozwoéj osobowosci
poprzez realizacje swoich pasji. Dzialania Jaspera, ktore ostatecznie pozwalaja Estelli
spelni¢ swoje marzenia, potwierdzaja jego role jako basniowego pomocnika. Wkroczenie
Estelli do $wiata mody symbolizuje poczatek jej podrozy (funkcja XI wedlug Proppa),
prowadzac do przekroczenia basniowej granicy miedzy $wiatem realnym a magicznym,
co objawia si¢ jej przemiang w Cruelle zaréwno pod wzgledem wygladu, jak i charakteru.
Z tej perspektywy poczatkowa aktywnos¢ Jaspera jako pomocnika sprowadza si¢ do
wreczenia bohaterce magicznego srodka (Propp, 2011: 45) - znalezionego ogloszenia
o prace - ktory umozliwia jej dalsze, samodzielne dziatania.

Otrzymywanie pomocy od towarzyszy stopniowo wplywa na zachowanie Estelli,
ktora zblizajac si¢ do granicy miedzy $wiatem realnym a magicznym (symbolizujacym
jej przemiane w Cruelle), zaczyna inaczej traktowaé swoich dotychczasowych przyjaciot.
W miare jak rozwija swoje umiejetnosci, Estella zaczyna intelektualnie przewyzszaé
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swoich towarzyszy z dziecinstwa. Rosnaca ,,dysproporcja” miedzy nimi - bedaca od-
zwierciedleniem jej stopniowej przemiany — ostatecznie prowadzi do degradacji tych
postaci w roli pomocnikéw. Cho¢ nadal wykonujg powierzone im zadania, emocjonalnie
oddalaja sie od Estelli.

Podobng role w relacji z gtéwng bohaterkg odgrywa jej szkolna przyjaciétka, Anita
Darling. Dostrzegajac pigkno w ztozonej osobowosci Estelli, Anita okazuje jej przyjazn
iwsparcie zaréwno w szkole, jak i w dorostym zyciu. Akceptujac porywczy temperament
projektantki oraz jej blyskotliwe, szczere komentarze, dziennikarka dobrowolnie podej-
muje wspdlprace z Estella. W miare rozwoju fabuly lojalno$¢ Anity zostaje wystawiona
na probe, gdy Baronessa probuje odkry¢ prawdziwa tozsamos¢ swojej rywalki. Zgodnie
z basniowa konwencja, ktora nagradza bohaterow za uczciwos¢ i wierno$¢, postawa
Anity zostaje nagrodzona (Krason, 2002: 251-252). Na koncu filmu Anita otrzymuje
malego dalmatynczyka, co stanowi wyrazne nawigzanie do historii przedstawionej
w animacji z 1961 roku. Tajemniczy sposob, w jaki zostaje obdarowana — w zagad-
kowym pudetku, sugerujacym, lecz niewskazujacym jednoznacznie na Cruelle jako
nadawce — odwoluje si¢ do kluczowej roli losu w basniach, zgodnie z zasada basniowego
determinizmu (Czernow, 2006: 99-100).

Najbardziej wyeksponowang relacja w fabule filmu jest wiez faczaca Estelle (a p6zniej
Cruelle) z jej biologiczna matka, Baronessa. Stopniowo rozwijajaca sie relacja miedzy
bohaterkami staje sie kluczowym ttem dla procesu dojrzewania Estelli, symbolizowa-
nego w filmie przez jej wewnetrzny konflikt, ktory ostatecznie prowadzi do przemiany
w Cruelle. Analizujac osobowo$¢ bohaterki z perspektywy basniowego dualizmu, moz-
na zauwazy¢, ze roznice w charakterach, aspiracjach i marzeniach Estelli oraz Cruelli
znajduja odzwierciedlenie w ich odmiennym podejsciu do Baronessy. Antagonistka,
bedaca jednoczesnie biologiczng matka gléwnej bohaterki, poczatkowo wzbudza podziw
niesmialej Estelli, by ostatecznie sta¢ si¢ najwiekszym wrogiem Cruelli.

Lagodna i dobra Estella jest zafascynowana Baronessg i $wiatem mody, ktory ta re-
prezentuje. Silna postawa antagonistki imponuje Estelli, ktora - bedac w wewnetrznym
konflikcie - szuka jej aprobaty, aby zewnetrznie potwierdzi¢ swojg wartos¢, zanizong
przez poczucie winy za $mier¢ przybranej matki. Jednak po symbolicznej przemianie
stosunek Estelli do Baronessy ulega diametralnej zmianie. Cruella, poznawszy tajem-
nice morderstwa popelnionego przez Baronesse, przeksztalca swoje dotychczasowe
poczucie winy w z1o$¢, co wplywa na jej nowe marzenia i ambicje.

Zachowanie gtéwnej bohaterki wzgledem Baronessy mozna interpretowac z dwoch
perspektyw. Po pierwsze, traktujac jej zachowania jako przejawy dwdch odrebnych po-
staci, mozna dostrzec nawigzanie do alegorycznych archetypow brata i siostry z basni
braci Grimm, ktére wedlug Bettelheima symbolizuja dwie przeciwstawne strony ludz-
kiej natury (Bettelheim, 1996: 135-136). Po drugie, pragnienie zemsty na arystokratce
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symbolizuje dazenie Cruelli do wladzy, ktéra w basniowym $wiecie oznaczataby osia-
gniecie sukcesu Zyciowego i osiaggniecie dojrzalosci (Bettelheim, 1996: 320). W $wiecie
Cruelli to osiggniecie sukcesu jest odzwierciedlone przez zdobycie pozycji ikony mody.

Poza tym zmienna relacja gléwnej bohaterki z jej biologiczng matka, Baronessa,
moze by¢ interpretowana jako odwotanie do wczesnego ,,edypalnego” etapu rozwoju
dziecka, kiedy posta¢ matki zostaje ,,rozszczepiona” na dwie przeciwstawne osobowosci:
dobra, kochajacg opiekunke z okresu ,,przededypalnego” oraz zla, niegodziwg macoche,
ktora staje si¢ pod$wiadoma reakeja na aktualne wewnetrzne konflikty dziecka (Wojcik-
-Dudek, 2014: 30). Taka interpretacje sugeruje kilka szczegdtéw zawartych w filmie. Po
pierwsze, zachowanie Baronessy przejawia archetypowe cechy typowe dla klasycznych
basniowych antagonistow. Przekonana o swojej wyjatkowosci, arystokratka nie ufa
nikomu, przypisujgc innym negatywne cechy charakteru. Jej postawa jednoznacznie
wskazuje, ze w ba$niowym $wiecie niegodziwo$¢ — podobnie jak dobro¢ - jest wszech-
obecna i nierozerwalnie zwigzana z niedojrzaloscig emocjonalng, spoleczng lub plciowa
(Bettelheim, 1996: 309-310). Posiadana wladza i pozycja nie chronig jednak niedojrzatej
bohaterki przed ostateczna klgska, co w filmie symbolizuje jej aresztowanie — uwspot-
cze$niona wersja kary za niegodziwe postegpowanie basniowej ztej macochy. Dodatkowo,
postaé Baronessy, podobnie jak klasyczna zta macocha, nie posiada wlasnego imienia
i jest definiowana wylacznie przez swoja pozycje w hierarchii spolecznej. Sugeruje to
réwniez zakonczenie historii, w ktérym Cruella, pokonujac Baronesse, odzyskuje na-
lezng jej pozycje spoleczng, tytul oraz majatek. Zgodnie z konwencja filmowej basni,
mozna uznaé, ze jest to klasyczne zakonczenie opowiesci, w ktdrej biedna dziewczyna,
pokonujac ztg krélows, zdobywa wladze i osiaga sukces spoteczny dzieki swojej madrosci
i sprytowi, wspierana przez wiernych przyjaciot (Bettelheim, 1996: 320).

Zanim jednak gltéwna bohaterka osiagnie ostateczne zwycigstwo, musi przejsé
dluga droge - symboliczne dojrzewanie wewnetrzne — aby pokonac swoja rywalke
i zaakceptowac¢ zlozone aspekty swojej osobowosci. Pierwsza konfrontacja ze ztg ma-
cocha nastepuje zbyt wezesnie, co jest widoczne w zachowaniu Cruelli podczas Bialo-
-Czarnego Balu. Przywdziewajac bialo-czerwong suknie, Cruella wyraznie eksponuje
swodj wewnetrzny konflikt. Zgodnie z kulturowymi kodami, kolor biaty symbolizuje
czysto$¢ i niewinno$¢, podczas gdy czerwony oznacza krew i namietno$¢. Stréj moze
zatem symbolizowa¢ wewnetrzng walke bohaterki pomiedzy dziecigcg niewinnoscia
(Estellg) a budzaca si¢ w niej kobiecoscig (Cruellg).

Pomimo zewngtrznej pewnosci siebie, widocznej w odwaznym stroju, brawuro-
wym zachowaniu wobec gosci i zadziornym tonie gltosu, Cruella odczuwa niepewno$¢
podczas rozmowy z Baronessa. Jej wypowiedzi, pelne ozdobnikéw i wypetniaczy,
wskazujg na probe zyskania czasu podczas odpowiadania na wnikliwe pytania anta-
gonistki. Widoczna che¢ zaintrygowania Baronessy przez Cruelle moze by¢ réwniez
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odczytywana jako proba odbudowania wlasnej wartosci. Takie zachowanie bohaterki,
w polaczeniu z noszeniem czerwieni, mozna interpretowac jako zbyt wczesna probe
osiagniecia dojrzatosci.

Od momentu balu, ktéry symbolizuje wkroczenie bohaterki na $ciezke ku dorostosci,
Cruella stopniowo zaczyna dominowa¢ nad spokojng i opanowang Estellg. Proces ten
odzwierciedla sie nie tylko w zmianach wygladu bohaterki, ale takze w jej relacjach
z Baronessa. Estella, ukrywajac swoja prawdziwg tozsamos¢, zaczyna buntowac sie
przeciwko swojej szefowej i biologicznej matce, okazujac brak szacunku - spdznia sie
do pracy i zlosliwie krytykuje jej projekty. Praca, ktérg kontynuuje, staje sie dla niej
polem walki, gdzie rywalizacja ,,0 miano najpigkniejszej” z balu przenosi si¢ na inng
plaszczyzne.

Bohaterka stara si¢ zemsci¢ na Baronessie poprzez mode, a jej kreacje, wyraznie
réznigce si¢ od stylu arystokratki, symbolizujg réznice miedzy nimi: zaréwno w cha-
rakterach, jak i w pokoleniowych oraz ideologicznych perspektywach. Klasyczne i ele-
ganckie stroje Baronessy odzwierciedlajg jej wewnetrzne opanowanie i powsciggliwos¢,
podczas gdy emocjonalne rozdarcie Cruelli wyraza si¢ w odwaznych, awangardowych
stylizacjach, czesto wspartych dodatkowa, spektakularng oprawg. Kontrowersyjne
wystapienia projektantki majg jeden cel - sprowokowanie Baronessy do rywalizacji, co
symbolizuje klasyczna basniowa walke o pozycje kobiet w §wiecie wymiany spoleczne;.

Do basniowej walki o spoteczng pozycje kobiet nawigzuje réwniez zachowanie
Baronessy. Gléwna antagonistka, petniaca potaczone role archetypowej matki, maco-
chy i Ztej Krélowej, podejmuje modowe wyzwanie rzucone przez miodsza rywalke.
Jej zazdro$¢ oraz pragnienie bezwzglednej dominacji w $wiecie mody symbolizuja
z jednej strony lek przed utratg znaczacej pozycji w spoteczenstwie, gdzie mtodo$¢
i wyglad zewnetrzny sg utozsamiane z kobiecoscig (Pilawska, 2019: 195), a z drugiej
odzwierciedlaja matczyna obawe przed pozwoleniem dziecku na osiagniecie dojrza-
tosci, co David Field okresla mianem rodzicielstwa uwiklanego (Field, 1996). Srebrna
suknia Baronessy, przypominajaca rycerska zbroje, przygotowuje ja na walke i finalowa
konfrontacje. Bal jest dla antagonistki punktem kulminacyjnym, po ktérym - zgodnie
z dualistyczng naturg basni — porzuca wszelkie moralne zasady, uwydatniajac swoja
niegodziwos¢ (Bettelheim, 1996: 31). W miare jak dynamika basniowego $wiata na-
rasta, a Estella stopniowo osiaga dojrzalos¢, przemoc i agresja staja sie coraz bardziej
widoczne w zachowaniu antagonistki, co ostatecznie prowadzi do proby morderstwa.
Scena pozaru w mieszkaniu Cruelli stanowi symboliczny punkt kulminacyjny ich
wzajemnej rywalizacji, podkreslajac dramatyczne napigcie i eskalacje konfliktu miedzy
bohaterkami.

W tej wspolczesnej basni filmowej droga antagonistki do upadku zostata przedsta-
wiona w sposdb niekonwencjonalny. Kiedy Baronessa odkrywa prawdziwg tozsamo$¢
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swojej corki, podejmuje probe manipulacji, okazujac falszywe uczucia, co stanowi re-
alizacje VI funkcji wedlug teorii Proppa (2011: 39). W przeciwienstwie do klasycznych
schematow basni, zachowanie Cruelli w tej scenie ukazuje ztozonos¢ jej wewnetrznego
konfliktu. Pierwsza reakcja bohaterki na czuly gest Baronessy zdradza emocjonalne
poruszenie, co mozna odczyta¢ jako przejaw jej wewnetrznej walki miedzy dwoma
stronami swojej tozsamosci. Jej wyglad podczas konfrontacji, nawiazujacy do wizerun-
ku Estelli, sugeruje, ze Cruella symbolicznie pozwala na ujawnienie emocji. Podstep
Baronessy zaglusza jednak te uczucia, a Cruella ponownie przejmuje kontrole, ptynnie
przechodzac do realizacji zaplanowanego zadania.

Dzialania Baronessy, w tym zrzucenie cérki z urwiska, ktore jest powtdrzeniem
wczesniejszej sceny morderstwa stuzacej, nawiazuja do tradycyjnego motywu trzech
prob w basni. Ostateczne ukaranie Baronessy wiezieniem, zamiast brutalng $miercia,
wprowadza interesujacy kontrast w opowiesci, podkreslajac moralne dylematy gtéwnej
bohaterki. Cruella, inscenizujgc wlasng $mier¢, symbolicznie Zegna sie z Estell, konczac
proces dojrzewania i ksztaltowania swojej dorostej tozsamosci. Jej ostateczne odrodzenie
jako pewna siebie i zdeterminowana kobieta o ztozonej, androgenicznej osobowosci,
podkresla, ze sukces i dorosto$¢ w tej opowiesci sag wynikiem $wiadomego wyboru
oraz umiejetnosci integracji rznych, ztozonych aspektow swojej wewnetrznej natury.

Przemiana Estelli w Cruelle: metafora dojrzewania
i redefinicji nowoczesnej kobiecosci

Nowoczesna basn o losach Estelli i Cruelli to metaforyczna opowies¢ o odkrywaniu
i ksztaltowaniu indywidualnej tozsamosci, ktora jest nieodlgcznym elementem procesu
dojrzewania. Gléwna bohaterka, Estella, na swojej drodze do dorostosci musi stawi¢
czola nie tylko zewnetrznym przeciwnos$ciom, ale takze wewnetrznym konfliktom. Film
ukazujacy poczatki kariery Cruelli De Mon to fascynujgca, magiczna historia osadzona
w $wiecie mody, gdzie kreatywnos$¢ i wyobraznia bohaterki stajg si¢ kluczem do jej
ostatecznej samorealizacji. Moda jest dla Cruelli nie tylko $rodkiem do osiagniecia
sukcesu i stawy, ale rdwniez podstawowym jezykiem, poprzez ktory wyraza swoje do-
$wiadczenia, emocje oraz aspiracje. Ta przestrzen pozwala jej na odkrywanie i pdzniejsze
eksponowanie swojej kobiecej dojrzalosci, akcentujac transformacje z niesmialej Estelli
w pewna siebie, odwazna Cruelle. Swiadome korzystanie z mody jako elementu kultury
popularnej, zgodnie z teoria Jakubowskiego, pozwala bohaterce eksponowaé wlasna
tozsamo$¢, ktora weigz sie ksztaltuje w procesie dojrzewania (Jakubowski, 2016: 23).

Nowoczesna basn o Estelli i Cruelli ukazuje problemy zwigzane z dojrzewaniem
i kreowaniem wlasnej, dorostej tozsamosci. Estella, pozostawiona sama sobie, musi naj-
pierw dostosowac swoje zachowanie do oczekiwan spolecznych i znalez¢ swoje miejsce



Wspotczesne kreowanie kobiecej tozsamosci przez konflikt w basni postmodernistycznej...

w grupie, aby stopniowo rozwija¢ swoja niezaleznos¢ zaréwno w relacjach z innymi,
jak i w sferze zawodowej. Zgodnie z teoria Goffmana dotyczaca ksztaltowania tozsa-
mosci spolecznej, tozsamos¢ jednostki jest w duzej mierze odbiciem norm i oczekiwan
spolecznych, co pozwala jej funkcjonowac jako pelnoprawny czlonek spoteczenstwa
(Goffman, 1981: 47-60). Spoteczne zachowania Estelli motywowane sg wiec potrzeba
dopasowania si¢ do wymagan otoczenia. W kontekscie basniowej metaforyki mozna
je takze interpretowac jako realizacje¢ poczatkowych wskazéwek zmarlej matki. Normy
i warto$ci przekazywane przez Katherine odzwierciedlajg proces konwencjonalnej so-
cjalizacji dziewczynek, jak opisuje to Alicja Baluch, gdzie od najmtodszych lat uczone
sa one, ze brak okazywania negatywnych emocji oraz indywidualnych pragnien jest
réwnoznaczny z ,byciem grzeczng’, a podporzadkowanie sie innym - z ,,byciem dobrg”
(Baluch, 1993: 34).

Katherine, swiadoma buntowniczej natury swojej corki, stara si¢ zapewni¢ jej
spoleczng akceptacje takze poprzez nauke unikania konfrontacji, ktére mogtyby pro-
wadzi¢ do konfliktéw. Jednak presja nalozona przez matke, w potaczeniu z mroczng
strong osobowosci Estelli, prowadzi do wewnetrznego konfliktu, ktdry ostatecznie
skutkuje zlamaniem nakazéw. Po $mierci matki, Estella stara sie spelnia¢ jej oczeki-
wania, probujgc sttumi¢ narastajacy wewnetrzny konflikt — symbolizujacy poczatek
procesu dojrzewania. Pragnienie dostosowania swojego zachowania do oczekiwan
innych powoduje, ze Estella uczy si¢ nosi¢ ,,maski’, ktére bedzie przybiera¢ w réznych
sytuacjach spolecznych, na przemian ,,ukrywajac” wybrang stron¢ swojej osobowosci.

Jednak w miare jak Estella dojrzewa, narastajacy konflikt wewnetrzny miedzy jej spo-
teczng maska a prawdziwym ja — uosabianym przez Cruelle - prowadzi do ostatecznego
buntu przeciwko nakazom i oczekiwaniom spotecznym. To w tej walce wewnetrznej,
pelnej niepokoju i sprzeciwu, Estella odkrywa swoja autentyczna tozsamos¢, akceptujac
zardwno swoje mroczne, jak i jasne strony. Proces ten podkresla, ze dojrzatos¢ nie jest
czyms, co mozna przyspieszy¢, ale musi nadejs¢ we wlasciwym czasie, kiedy jednostka
jest gotowa w pelni przyja¢ swoja wielowymiarowg nature.

Finalng przemiane Cruelli mozna takze interpretowac jako krytyke tradycyjnego
modelu kobiecosci, w ktérym kobietom przypisuje si¢ cechy i zachowania przypisane
dotychczas bohaterce. Zauwazenie przez bohaterke bezcelowosci dotychczasowych
dziatan prowadzi do jej walki o wyzwolenie swojej prawdziwej tozsamosci i wiadomego
odrzucenia narzucanych spofecznie ograniczen. Rozwijajgca sie prawdziwa osobowos¢
bohaterki manifestuje si¢ w jej nowych zachowaniach, jednocze$nie ukazujac odmienne
wzorce i wartosci. Przejawiane przez bohaterke zachowania (takie jak agresja, pragnienie
zemsty, okrucienstwo lub determinacja w dazeniu do samorealizacji w ramach samo-
dzielnie wytyczonych celéw) sa tradycyjnie utozsamiane z meskoscig. Samorealizacja
bohaterki w $wiecie mody - ktdra z jednej strony podkresla jej kobieco$¢, a z drugiej
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stanowi sfere publiczng, dotychczas zdominowang przez mezczyzn — podkresla an-
drogyniczne cechy jej ztozonej osobowos$ci. Nowa tozsamosci Cruelli stanowi repre-
zentacje zupelnie nowego wzorca nowoczesnej kobiecosci opartej na indywidualizmie,
samorealizacji i samo$wiadomodci jednostki. Swiadoma akceptacja mrocznej strony
swojej osobowosci (zmian zwigzanych z procesem dojrzewania) finalnie pozwala bo-
haterce zakonczy¢ wewnetrzny konflikt i osiggna¢ wlasng dojrzalos¢. Podsumowujac,
historia opisujaca przemiang bohaterki nie tylko ilustruje proces dojrzewania jednostki
i kreowania doroslej tozsamosci, ale takze stawia pytania o nature kobiecej tozsamosci,
mozliwosci jej redefinicji w obliczu presji spotecznych i osobistych wyzwan oraz granice
kobiecej emancypacji — czy dazenie do sily i niezalezno$ci musi wigza¢ si¢ z przej-
mowaniem cech ,meskich’, czy tez mozliwe jest stworzenie zupelnie nowej definicji
kobiecosci, wolnej od dotychczasowych uwarunkowan kulturowych.
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