UNI WERSYTET Z 1 ELONUOGU ORS K./I

DYSKURSY MLODYCH ANDRAGOGOW 18 L4 ZIELONA GORA 2017

Julia Kluzowicz*

TEATR CODZIENNOSCI
W KONTEKSCIE DZIALAN ANIMACYJNYCH

Doséwiadczanie codziennosci jest pierwszym, a zarazem podstawowym zrodlem wie-
dzy czlowieka o $wiecie i 0 nim samym. Charakter i sposéb wytwarzania tej wiedzy
sprawia, ze wlasnie nig ludzie postuguja sie najczesciej. To codzienno$¢ nadaje ksztatt
zyciu i najsilniej oddzialuje na cztowieka, gdyz z niego wyplywa i w jego umysle ma
swoje zrédlo. Wiedza i doswiadczenie wytwarzane w toku codziennosci staja si¢ swoista
»instrukecja obstugi zycia codziennego”, poniewaz nie tylko ten $wiat opisuja, ale z uwagi
na rozwinietg warstwe emocjonalng i wolicjonalng méwig, jak nalezy sie po tym $wiecie
»porusza¢” i jak dziata¢ w konkretnych sytuacjach (Nizniowska 2003, s. 83-90). Jednak
pomimo istotnego miejsca codzienno$ci w doswiadczeniu cztowieka, jej znaczenie
bywa niejednokrotnie negowane. I chociaz fenomenologia i hermeneutyka zrobily
wiele, aby podnies¢ range do$wiadczenia codziennego czlowieka i uprawomocni¢
je jako wartosciowy sposob poznawania $wiata, a andragogika zaczela przypisywaé
codziennosci szczegdlne znaczenie w procesie uczenia sie (Malewski 2010), kategoria
ta wciaz rzadko staje sie przedmiotem glebszych rozwazan.

Niedocenianie i uniewaznianie do§wiadczania codziennosci jako istotnej wartos$ci
i pierwotnego sposobu odkrywania otaczajacego $wiata na korzy$¢ innych metod
poznania stanowi wyzwanie dla pedagogéw i animatoréw kultury, ktorzy podejmuja
sie poszukiwania sposobow odwrocenia tej sytuacji i oddania jej nalezytego miejsca
w zyciu czlowieka. Takich préb dokonuje teatr codziennosci, ktéry bedac jednym
z nurtéw profesjonalnego teatru wspolczesnego, staje si¢ rowniez (mniej lub bardziej
$wiadomie) zrédtem dziatan animacyjnych wobec swoich uczestnikéw.

Cho¢ nurt teatru codziennosci jest znany szerokim kregom osob zainteresowanych
wspolczesnym teatrem europejskim, a dzialania jego tworcéw sa analizowane przez
badaczy teatru, w literaturze pedagogicznej nie doczekat si¢ dotad Zadnych opracowan.
W niniejszym artykule opisane zostana gtéwne jego zalozenia, analiza z perspektywy
animacji kultury w ujeciu antropologicznym oraz mozliwosci aplikowania stosowa-
nych przez niego metod do pracy animacyjnej. Moja wiedze na ten temat opartam na
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wieloletnich badaniach wlasnych, ktérych uwienczeniem byta dysertacja doktorska,
a takze na praktycznych do$wiadczeniach animacyjnych w pracy metodg teatru co-
dziennosci.

Teatr codziennosci w perspektywie animagji kultury
w ujeciu antropologicznym

Teatr codziennosci to stosunkowo nowe podejscie w teatrze profesjonalnym, w ktérym
artysci za pierwowzory postaci swoich przedstawien obierajg zwyczajnych ludzi i na
podstawie rozméw z nimi tworza spektakle oparte na autentycznych do$wiadczeniach
zich codziennego zycia. Tym samym osoby te stajg si¢ bohaterami teatralnych widowisk.
Ich zwyczajne historie z codziennego Zycia nie tylko moga by¢ dzigki temu styszalne
dla szerszej publicznosci - co jest formg oddania im glosu w spotecznym dyskursie, ale
sg rowniez przyczynkiem do autorefleksji prototypdw scenicznych bohateréw, ktorzy
zaczynajg rozumied, jak wartosciowe i godne uwagi jest ich codzienne zycie.

Teatr codziennosci tematyzuje kategorie codziennosci, uznajac ja za wazny element
swoich przedstawien. Artysci zwiazani z tym nurtem traktuja codzienno$é¢ jako glow-
ne zrodlo inspiracji dla swoich przedstawien. Przekonuja, Ze wlasnie ona — dostepna
nam wszystkim jako pierwsze dos§wiadczenie §wiata i nas samych — moze by¢ czyms
interesujacym. Teatr ten, zwracajac uwage na czlowieka i wartos¢ jego codziennego
zycia, pokazuje, Ze z pozoru nieciekawa powszednio$¢ i zwyczajno$¢ zastuguje na
zainteresowanie. Jeden z rezyserow tego nurtu, Alvis Hermanis, méowi:

Historia kazdego zwyklego czlowieka zastuguje na uwage. Jest wiekszym powodem do
wystawiania na scenie niz wszystkie sztuki Szekspira razem wziete. Kazdy z nas moze stac sie

gléwnym bohaterem teatralnego wieczoru. Kazdy bowiem ma w sobie potencjal stworzenia
dramatu wokét jego osoby (Kluzowicz 2007, s. 14).

Stabos¢ i alienacja, poczucie niedowarto$ciowania i braku waznosci zycia, jakie
niesie ze sobg codziennos¢, s w teatrze codziennosci przekuwane w sztuke, dzieki
ktorej to, co wydawalo sie nieistotne, staje si¢ wartoscia.

Ujmujac sposoby pracy rezyserdw teatru codziennosci w duzym uproszczeniu (ktére
konieczne jest na potrzeby niniejszego artykutu), mozna by rozrézni¢ dwa gtéwne ich
rodzaje. Pierwszy postuguje si¢ metoda teatralnego reportazu, nazywang przez badaczy
teatru metodg Verbatim. Metoda Verbatim (z ang. dostownie, stowo w stowo) wywodzi
sie z tradycji dramaturgii brytyjskiej konca XX w. Materialu wyj$ciowego dostarczajq jej
dziennikarskie wywiady i badania socjologiczne, opracowane nastepnie w taki sposéb,
ze aktorzy nie tyle wcielaja sie w postacie i przedstawiaja na scenie sytuacje z ich zycia,
ile wrecz przemawiajg ich autentycznymi glosami, uzywajac charakterystycznej dla
prototypow swoich bohateréw artykulacji, doboru stownictwa i frazeologii, aby wiernie
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odtworzy¢ ich historie (Sugiera 2005, s. 60-71). Cho¢ metody Verbatim uzywa si¢ w te-
atrze gléwnie do poruszania istotnych zagadnien spofecznych lub politycznych, méwiac
o ogolnych problemach poprzez zapo$redniczanie ich indywidualnymi, intymnymi
historiami zwyczajnych ludzi, ktérych dana kwestia bezposrednio dotyka, sprawdza
sie ona réwniez w przypadku teatru codziennosci, oddajac w sposob bezposredni glos
zwyczajnym ludziom, ktérych codzienne historie opowiadane sg na teatralnej scenie.
Przykladem takich dziatan jest twdrczos¢ artystyczna totewskiego rezysera Alvisa
Hermanisa. Pracujacy pod jego kierunkiem aktorzy, kreujac postaci oparte na zyciu
i doswiadczeniu autentycznych osob, wykorzystuja wlasnie metode Verbatim. Rezyser
podkresla jednak, ze sposdb jej uzycia w tworzonych przez niego spektaklach jest zgota
inny niz w przypadku pozostatych wspdtczesnych twdrcow teatralnych — podczas gdy
artysci niezwiazani z teatrem codzienno$ci wykorzystujg historie bohateréw wzietych
z rzeczywistosci, aby mowic o istotnych spolecznie sprawach, tworczos¢ Hermanisa
skupiona jest nie tyle na spolecznym kontekscie, ile na portretach rzeczywistych po-
staci, na ich prywatnosci i intymnosci. Rezyser oddaje w ten sposéb niejako hold
codziennosci, pokazujgc widzom, jak ciekawe i warto$ciowe moze by¢ ich potoczne
zycie. Jezeli chodzi o kontekst pedagogiczny dzialalnosci artystycznej Alvisa Hermanisa,
wydaje sie, ze zalezy mu gléwnie na nawigzaniu partnerskiego dialogu z publicznoscia.
Codzienne zycie moze by¢ materia, ktéra postuzy do gtebszego dyskursu pomiedzy
wspolczesnymi twércami teatralnymi a widownia. W przypadku animacji kultury ma
natomiast Hermanis duzy wklad w przeksztalcenie teatru w rodzaj narzedzia wspolpra-
cy pomiedzy aktorami a uczestnikami procesu przygotowania przedstawienia, ktorzy
poprzez opowiesci o swoim zyciu wypelniaja treScia forme sceniczna, przygotowana
przez aktoréw i rezysera. Dzieki temu stajg sie pelnoprawnymi wspdttworcami teatral-
nego widowiska, uwrazliwiajac sie przy tym na doniosto$¢ doswiadczenia codziennego
i zdobywajac tym samym pewnos¢, ze ich codzienna egzystencja jest warta uwagi nie
tylko ich samych, ale réwniez publicznos$ci ogladajacej przedstawienie teatralne.
Druga metoda wykorzystywana w tworzeniu spektakli teatru codziennosci opiera
sie na zaangazowaniu w proces tworczy tak zwanych ekspertéw od codziennosci.
»Eksperci od codziennosci” to termin ukuty przez niemiecki kolektyw rezyserski Rimini
Protokoll, do ktérego nalezy trojka artystow — Stefan Kaegi, Hergald Haug i Daniel
Wetzel. Spektaklom, w ktorych wystepuja eksperci od codziennosci, daleko do formutly
teatru amatorskiego. Nie nalezy bowiem traktowac ich jako amatorow, ale wlasnie jako
»ekspertow” — od okreslonych doswiadczen, umiejetnosci oraz typdw wiedzy. Tworcy
Rimini Protokoll podkreslajg, ze 0sdb wystepujacych w ich teatrze nie nalezy ocenia¢
wedle tego, czego nie potrafig - czyli aktorstwa, ale poprzez to, w czym sa specjalistami
i dlaczego zostali na scene¢ zaproszeni. I nie chodzi o niesamowite zdarzenia, ktore im
sie przytrafily - wspaniate historie potrafig opowiada¢ nawet ci, ktorym nie przydarzyto
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sie nic wyjatkowego. Licza si¢ raczej konkretne doswiadczenia, spoteczne funkcje oraz
postawa wobec samego siebie. W centrum uwagi tak konstruowanego teatru codzien-
noéci znajduje si¢ nie skandal, ale zwyczajnos¢. Chodzi o dopuszczenie do glosu tych,
ktorzy zazwyczaj nie maja okazji, zeby o sobie opowiada¢ (Malzacher 2012, s. 12-39).
To, co charakteryzuje taki rodzaj pracy artystycznej, to fakt, ze wystepujacy na sce-
nie ,eksperci” pozostaja podmiotami opowiadanych przez siebie historii. Nie staja
sie marionetkami w rekach rezysera, ale swiadomie wspotuczestnicza w kreowaniu
teatralnego dzieta. Teatr pozwala im zaja¢ okreslong pozycje wobec swojej biografii.
Swiadome podejécie do wlasnego zyciorysu jest wzmagane i uwypuklane w procesie
prob do spektaklu, kiedy ,eksperci” wspotdecydujg o tym, co chcieliby powiedzie¢
widzom, w jaki sposob to zrobié i jaki obraz samych siebie im przedstawi¢. Obecno$é
na scenie ludzi §$wiadomych siebie i historii, jakie przedstawiaja, jest wynikiem nie
tylko kolektywnych przygotowan do premiery, ale réwniez ponoszenia wspoélnej od-
powiedzialnosci za efekt (Dreysse 2012, s. 70-89).

Wspoéttworzenie spektaklu wraz z jego uczestnikami, ktérzy dostarczajg tematow
narracji, badZ sami wystepujg na scenie, jest zgodne z zalozeniem, ze kazdy cztowiek
to istota tworcza (Dewey 1975). W wypadku teatru codzienno$ci zadaniem artysty-
-rezysera jest dostarczenie pewnych ogolnych ram i narzedzi teatralnej kreacji, ktére
nastepnie wypelniane sg trescig codziennych historii uczestnikéw. Role rezysera teatru
codzienno$ci mozna by przyréwnac do dziatan animatora kultury, ktory swoja postawa
zacheca do podzielenia si¢ z innymi wlasnymi historiami z codziennego zycia. Jego
zadaniem jest stworzenie takich warunkow, w ktorych uczestnicy nabeda przekonania,
ze ich codzienno$¢ jest na tyle ciekawa i wartosciowa, ze godna bedzie opowiedzenia
na teatralnej scenie.

Teatr codziennosci jest zaprzeczeniem modelu animacji, w ktérym dominuje kre-
acja wlasna animatora, ,wiedzacego lepiej”, co jest potrzebne beneficjentom procesu
animacyjnego, i probujacego wcisna¢ ich w gorset dzialan, ktére uznaje za stosowne
dla ich dalszego rozwoju. Nie jest to réwniez model oparty na upowszechnianiu kul-
tury ,wysokiej”, gdzie jednostki animowane musza naby¢ okreslone kompetencje, aby
moc uczestniczy¢ we wspolnym odbiorze dobr kultury, ktére pomimo zdobytej przez
nie wiedzy i umiejetnosci i tak zawieraja dla nich element obcosci. Jezeli juz mozemy
moéwi¢ o upowszechnianiu, to jest ono w teatrze codziennoséci potraktowane niejako
na odwrot, niz jest to zazwyczaj przyjete. Teatr codzienno$ci zamiast krzewi¢ kulture
,wysoka” i wyrabia¢ w publiczno$ci kompetencje do jej odbioru, upowszechnia zywa
kulture dnia codziennego, z jej potocznoscig i zwyczajnoscig, kolokwialnym jezykiem
i drobnymi sprawami, ktore nie tylko umykaja uwadze, ale tez czgsto swiadomie sg
omijane i uznawane za malo istotne. Teatr codzienno$ci uwrazliwia - lecz nie na
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walory estetyczne wysokiej sztuki, ale na drugiego czlowieka, jego biografi¢ i jego
codziennos¢.

Rozwazania na temat teatru codziennosci osadzi¢ mozna w teorii animacji kultury
w nurcie antropologicznym. W takim rozumieniu skupia ona swoje dziatania gtéw-
nie na stwarzaniu warunkow, ktére pozwalaja na realizacje potrzeb jednostek i grup
w ramach samodzielnie wypracowanej przez nie kultury. Podstawowym odniesieniem
dla tak rozumianej animacji kultury jest cato$¢ kulturowej potencjalnosci cztowieka,
ktéra mobilizuje sie do aktywnosci i twoérczosci, poprzez pobudzanie wrazliwosci
poznawczej, aksjologicznej i etycznej (Godlewski 2001). Podejscie antropologiczne
w animacji zasadza si¢ na calo$ciowym widzeniu animowanej jednostki w uniwer-
sum jej codziennych, ludzkich spraw, poprzez przyjecie postawy charakteryzujacej sie
orientacja partycypacyjng, nastawiong na partnerskie, podmiotowe relacje.

Zaréwno w tak rozumianej animacji, jak w pracy rezysera teatru codziennosci
niezbedne jest podejscie antropologiczne, zwiazane przede wszystkim z antropologia
codziennosci, ktora w szczegdlnosci uwrazliwia badaczy na niezwyklo$¢ codziennosci.
Gra z codziennoscig, jakg uprawia opisywany przeze mnie teatr, polega na jej unieco-
dziennianiu. Antropologowie wcigz powtarzaja, ze gest w stosunku do zwyczajnej, wla-
snej codziennosci, ktory wykonali w latach 70. ubieglego stulecia, jest probg zobaczenia
tego, co znajduje si¢ dookota jako czegos obcego — stworzeniem wokdt codziennos$ci
swego rodzaju osobliwosci (Sulima 2000). Proces wywolania tego stanu jest strategia
antyrealistyczng, ktdra rowniez wykorzystuja artysci teatru codziennosci — cheg, abysmy
zdziwili sie tym, co sklada si¢ na nasza codzienno$¢. Widz ma dostrzec, jak bardzo
niezwykle i osobliwe jest to, co rozgrywa si¢ na teatralnej scenie, a potem zastanowié¢
sie, czy przypadkiem nie zna tego z wlasnej codzienno$ci. Celem takiego teatru (cho¢
nie zawsze do konca artykulowanym przez jego tworcow) jest swego rodzaju pedago-
giczne podejscie do widzéw, polegajace na prowokowaniu ich, aby wreszcie zobaczyli,
ze to, co jest dla nich zwykle — a wiec w domysle moze nieciekawe i oczywiste — wcale
nie jest takie proste, oczywiste, naturalne i nieinteresujace, jak si¢ im wydaje.

Odczuciami codziennosci i niecodzienno$ci we wspdtczesnym $wiecie kieruje juz
nie kalendarz, ale osobiste wybory i oceny podmiotow, ktére uznajg doswiadczane
fragmenty rzeczywistoséci za godne wyrdznienia lub nieistotne. Wiedziony podob-
nym przekonaniem, teatr codzienno$ci wychwytuje to, co zazwyczaj umyka naszej
uwadze w potocznej egzystencji, i poprzez tematyzowanie zwyczajnych elementéw
codziennosci na scenie sprawia, ze stajg sie one czyms niezwyklym, a przez to okazuja
sie warte uwagi. Podczas gdy animacja kultury w ujeciu antropologicznym postuluje
prace z czlowiekiem w caloksztalcie otaczajacych go spraw, nie mowigc jednak, jak
to robi¢, teatr codziennosci znalazt swoj wlasny, oryginalny sposdb, ktory wyraza sie
w czynieniu codzienno$ci tematem spektakli.
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Tworcy teatru codzienno$ci, tak jak animatorzy kultury w ujeciu antropologicznym,
w pierwszej kolejnosci przyjmuja role badaczy antropologicznych, eksplorujacych co-
dzienne do$wiadczenia Innego, odrzucajgc swoje wczesniejsze wyobrazenia i zastepujac
je gotowoscig zrozumienia zastanej rzeczywisto$ci. Uzywajac narzedzi antropologicz-
nych, jak wywiad poglebiony i obserwacja uczestniczaca, prébuja zdoby¢ zaufanie
rozméwcy. Samo to badanie ma juz wymiar animacyjny, gdyz jest aktem zwrdcenia
uwagi na drugiego czlowieka i proba pokazania mu, jak bardzo jego codzienne zycie
jest interesujace. Jednak zamiast szuka¢ Innego w obcych kulturach, znajduja go obok
siebie i czynig bohaterem swoich narracji. Nadajg warto$¢ cudzemu do$wiadczeniu
juz przez samo jego dostrzezenie przez zainteresowanie sie losem drugiego czlowieka.

Spektakle teatru codzienno$ci - jak animacja kultury w ujeciu antropologicznym —
postrzegaja cztowieka w calym uniwersum jego codziennych spraw. Historie przedsta-
wiane w teatrze codziennoéci, naszpikowane drobiazgami, ktérymi otaczajg si¢ i zajmuja
w swojej potocznosci bohaterowie, sa probg nakreslenia atmosfery, w jakiej przebiega
codzienna krzatanina protagonistow. Nie znaczy to wcale, Ze teatr codziennosci nie
moéwi o wielkich sprawach — mozna by rzec, ze jest wrecz odwrotnie — porusza naj-
wazniejsze kwestie egzystencji ludzkiej, jak zdrowie i choroba, $mier¢, milos¢, wiara,
przyjazn, pasjaiinne, ale pokazuje je przez pryzmat drobnych szczegdtow, ktore gubia
sie w codziennej gonitwie i walce z czasem. Uswiadamia przy tym publicznosci, ze owe
wielkie sprawy zbudowane sg wlasnie z tych codziennych drobiazgéw. Zamiast szukaé
ich w wielkich narracjach madrych uczonych, wystarczy rozejrze¢ si¢ dookota.

Tak, jak animacja kultury w perspektywie antropologicznej, teatr codziennosci
réwniez nie jest kreacja samego rezysera, ale podjeta przez niego proba stworzenia
takich warunkow, aby uczestnicy mu zaufali, otworzyli sie przed nim i zgodzili sie
podzieli¢ z widzami swoja historig. Podobnie, jak w tak rozumianej animacji, réwniez
praktyki teatru codzienno$ci nastawione sg na pozytywna identyfikacje jednostki
z sobg samg. Materig obu rodzajoéw dzialan jest codziennos¢, a odbiorcg cztowiek osa-
dzony w uniwersum wlasnych, codziennych spraw, z ktérych ani animator, ani rezyser
teatru codzienno$ci nie bedzie staral si¢ go wyrwag, ale pokaze mu, w jaki sposdb na
nie spojrze¢, aby staly sie cenne i wyjgtkowe. Ta pozytywna identyfikacja z wlasnym
sposobem zycia pierwowzorow postaci i ,,ekspertow” dowarto$ciowuje ich poprzez
ukazanie im znaczenia ich wlasnej potocznosci, pozornej zwyczajnosci i codziennych
dzialan, ktore stajac sie kanwg scenicznej opowiesci, przeobrazajg si¢ w interesujace
widowisko, ogladane przez publiczno$é¢ teatralng. Alternacja, jaka dokonuje si¢ w oso-
bach, ktorych biografie zostaly przeniesione na scene teatralng, przebiega na ogét od
braku wiary w siebie i wage wilasnej historii, do uzmystowienia sobie, ze to, co wydaje
im sie zwyczajne, wcale nie musi by¢ takie dla publicznosci i Ze codzienne zdarzenia,
jakie sie im przytrafiajg, majg w sobie potencjat do stworzenia wokot nich teatralnej
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fabuly. Proszeni przez artystow teatru codziennosci o opowiedzenie o swoim zyciu,
zostaja zmobilizowani do przeanalizowania swojej historii, wydestylowania z niej naj-
wazniejszych momentdw i zastanowienia sie, jakie znaczenie dla ich biografii majg po-
szczegllne zdarzenia. Bywa, ze dopiero dzieki introspekcji, jaka niezbedna jest w pracy
nad stworzeniem scenariusza, zaczynajg dostrzega¢ detale, z ktérych zlozona jest ich
codziennos¢, i uswiadamiaja sobie warto$¢ drobnych elementdw, ktérych kompozycja
tworzy ciaglo$¢ ich egzystenciji.

Podobnie, jak zaklada animacja kultury w nurcie antropologicznym, réwniez
uczestnicy dziatan podejmowanych przez teatr codziennosci w trakcie catego proce-
su przygotowan do spektaklu traktowani sg przez tworcow jako podmioty i partnerzy
wytworzonej sytuacji. Orientacja partycypacyjna widoczna jest juz w poczatkowej
fazie tworzenia, rozpoczynajacej si¢ od zbierania materiatéw, z ktérych budowany
jest scenariusz. Historia, jaka pragng pokaza¢ na scenie arty$ci teatru codziennosci,
to nie tylko opowies¢ o konkretnym cztowieku, ale tez narracja konstruowana z jego
perspektywy — jego wlasna opowies¢ o sobie, widziana wlasnymi oczami. Scenariusz
powstaje na podstawie wypowiedzi uczestnikow, jest z nimi na biezgco konsultowany
i uwzglednia ich uwagi. Niezaleznie od dalszego sposobu pracy rezyserskiej — od tego,
czy odbywa si¢ ona z udzialem aktordw, ktérzy wcielajg si¢ w pierwowzory postaci,
czy tez uwzglednia obecnos$¢ na scenie ,ekspertéw od codziennosci” - osoby, ktére
uzyczyly swoich biografii teatrowi codziennosci, do konca majg poczucie, ze s3 ich
wladcicielami. Ze nie zostali zdradzeni i wykorzystani przez twércéw - o co tatwo
w pracy artystycznej, ktéra na pierwszym miejscu stawia walory estetyczne swoich
wytworow — ale ze ich zdanie na temat tego, co zostanie przedstawione w spektaklu,
liczy sie tak samo, jak kazdego innego wspdttworcy. Wydaje sie, ze wlasnie postawa
partycypacyjna, zaktadana przez tworcow teatru codziennosci, uniemozliwia etyczne
naduzycia wobec pierwowzoréw postaci.

Teatr codzienno$ci to rdwniez sposdb na wyjscie z cienia i zakomunikowanie po-
zostatym czlonkom spoteczenstwa swojego istnienia. Poprzez mozliwosci, jakie oferuje
scena teatralna, jego uczestnicy moga wyeksponowac¢ swoja obecnos$¢, a przez to po-
kaza¢ widzom, jakie sg ich poglady, potrzeby, oczekiwania i marzenia, jak konstruuja
otaczajacy ich rzeczywistos¢ i jak postrzegaja innych ludzi. Integracja w kontrze do
spolecznej atomizacji, tworzenie wigzi spotecznych tam, gdzie dotad wydawalo si¢ to
niemozliwe - to wszystko proponuje swoim uczestnikom oraz widzom teatr codzien-
nosci. Ci, ktérzy w jakis sposob czujg sie spolecznie marginalizowani, ktérym wydaje
sie, Ze na co dzien pozbawiani s3 podmiotowosci i prawa stanowienia o sobie samych,
a w najlepszym wypadku sg po prostu niedostrzegani i zapomniani, odzyskuja w teatrze
codziennosci prawo glosu i swoje czlowieczenstwo. Ten, kto do tej pory istnial w spo-
teczenstwie nie jako podmiot, ale jako narzedzie, kto traktowany byt utylitarnie jako
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techniczne rozwiazanie dla poprawy komfortu bytu pozostatych jego cztonkéw, dostaje
w teatrze codzienno$ci szanse na ucztowieczenie i u§wiadomienie zaréwno sobie, jak
i publicznosci wlasnej podmiotowosci. Teatr codziennosci przeciwstawia sie wspot-
czesnej cywilizacji, ktéra — paradoksalnie — tworzac coraz sprawniejsze instrumenty
komunikacji, izoluje nas od siebie. Rozwijajac wrazliwo$¢ na drugiego czlowieka, teatr
codziennosci dotyka istotnych probleméw atomizacji spolecznej i samotnosci, z jaka
boryka si¢ wspotczesny czlowiek. Dzigki temu, Ze si¢ ujawnimy, mozemy si¢ wreszcie
spotkac. A ujawnienie to odbywa sie wlasnie na scenie teatru codziennosci.

Z procesem animowania uczestnikéw dzialan teatru codziennosci sprzezona jest
takze animacja samych artystow, ktorzy - zajmujac si¢ tematem codzienno$ci zwyczaj-
nych ludzi - trenuja swoja wrazliwo$¢ na drugiego czlowieka i jego historie. Osoby;,
z ktorymi pracuja nad spektaklami teatru codziennosci, sg dla nich inspiracjg do
mysélenia o codziennym zyciu i o drugim cztowieku.

Teoretycy animacji kultury od wielu lat borykaja si¢ z problemem rozdzwieku
pomiedzy kulturg zywa a kulturg instytucjonalna, zadajac sobie pytanie, czy wazniej-
sze jest upowszechnianie kultury ,wysokiej” i przygotowywanie uczestnikow swoich
dziatan do jej odbioru, czy rozwijanie w nich umiejetnosci i zdolnosci najblizszych
ich kulturze latentnej. Teatr codzienno$ci proponuje kompromisowe rozwigzanie tego
dylematu - oto zywa kultura, bliska codziennemu, zwyczajnemu ludzkiemu zyciu,
staje sie inspiracja dla profesjonalnych rezyseréw i znajduje swoje miejsce na teatralnej
scenie instytucjonalnego teatru. Dzialania, ktore tacza Zywa, latentng kulture codzien-
noéci zwyczajnych ludzi z wysoka kultura reprezentowang przez teatr instytucjonalny,
powoduja, ze luka pomig¢dzy nimi zostaje zapelniona. Czlonkowie spolteczenstwa, dla
ktorych obowigzujaca kultura wysoka jest obcym wytworem, narzucanym niejako przez
grupy sprawujace wladze, przekonujg sie, ze w instytucjonalnym teatrze jest miejsce
na reprezentacje tego, co im bliskie. Z kolei stali bywalcy teatru i konsumenci kultury
wysokiej maja okazje¢ zobaczenia na deskach teatru i docenienia zycia codziennego
0sob, ktdrych istnienia w swojej codziennej bieganinie czesto nie dostrzegaja.

W teatrze codziennosci postrzeganym jako praktyczna realizacja zalozen animacji
kultury w ujeciu antropologicznym dokonuje sie ciekawe przesuniecie, ktdre przebiega
od wyzwalania umiejetnosci, jakie moglyby by¢ rezultatem dziatan animacyjnych, do
opowiadania wlasnej historii Zycia codziennego. Teatr codzienno$ci przekazuje swo-
im uczestnikom przestanie, ktdre brzmi: ,,Nie musisz mie¢ specjalnych zdolnosci czy
talentow, ktore mozna rozwijac i prezentowa¢ przed innymi — po prostu podziel si¢
swoja historig”. Okazuje sig, ze autentyczna, zwyczajna opowies¢ o codzienno$ci moze
by¢ réwnie cenna, jak rozmaite wyjatkowe umiejetnosci, wokoét ktérych animatorzy
organizujg zazwyczaj rozne aktywnosci dla uczestnikow swoich dziatan. Opowiadanie
historii jest rdwniez sposobem budowania wigzi i wspolnoty na wzor spoteczenstw,
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w ktorych naturalnym elementem byl przekaz ustny. To dzigki niemu cztonkowie tych
wspdlnot, spedzajac razem czas, uczyli sie od siebie nawzajem. Opowiadanie i stuchanie
to szczegolny rodzaj budowania wspdlnoty, ktory w teatrze codzienno$ci ponownie
zyskuje znaczenie.

Teatr codziennosci realizuje jeszcze jedna potrzebe swoich uczestnikow. Jest nig
organizowanie takiej sytuacji, ktéra umozliwia wystuchanie ich historii. Osoby, ktore
samodzielnie zglaszaja si¢ do wziecia udzialu w projektach teatru codziennosci, kierujg
sie najczedciej pragnieniem, by ich historie zostaty wystuchane. A ci, ktérzy z poczatku
nie czuli si¢ pewnie w rolach bohater6w teatralnych, odkrywaja rado$¢ z dzielenia si¢
opowiescig o swoim zyciu, wdzieczno$¢ publicznosci, a nierzadko réwniez poczucie
wplywu swojej ustnej relacji na zmiang postrzegania przez widzéw otaczajacego ich
$wiata.

Teatr codziennosci w dziataniach animacyjnych

Pracujgc nad realizacja spektakli, artysci teatru codziennosci niewatpliwie przyczyniajg
sie do animowania uczestnikéw swoich dzialan. W tym miejscu mozna by postawic¢
pytanie, czy skoro artysta teatralny moze by¢ rdwnoczes$nie animatorem kultury, to
czy animator kultury moze réwniez sam podja¢ si¢ roli artysty teatru codzienno$ci?
Wydaje sig, ze tworcy teatru codziennosci wypracowali wiele narzedzi, ktore poddane
analizie pod katem zaréwno teatrologicznym, jak i animacyjnym, przy odpowiedniej
dozie pedagogicznej swiadomo$ci, mozliwe sa do implementacji w dzialaniach ani-
macyjnych.

Takiego (eksperymentalnego) wyzwania podjely si¢ studentki pierwszego roku
studidéw uzupelniajacych magisterskich animacji spoleczno-kulturowej w Instytucie
Pedagogiki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie. W ramach zaje¢ pod nazwa
»Budowanie projektu z zakresu upowszechniania kultury teatralnej i jego realiza-
cja” w roku akademickim 2015/2016, pracujac pod moim kierunkiem, postanowity
przetestowa¢ metode Verbatim w animacji kultury i za jej pomocg stworzy¢ spektakl
w nurcie teatru codziennosci. Ich zamiarem stalo si¢ uczynienie z codziennoéci cieka-
wego zrddla dla teatralnego widowiska. Na uczestnikéw swoich dziatan animacyjnych
wybraly grupe uczniéw oraz senioréw, majgc nadzieje na stworzenie im przestrzeni
do interakgji, dzieki ktorej mogliby poznac sie nawzajem, wymieni¢ doswiadczeniami
i przygotowaé wspolne przedstawienie teatralne na kanwie wlasnych, prywatnych
historii z codziennego zycia.

Do projektu zostali zaproszeni uczniowie pierwszej klasy o profilu dziennikarskim
VIII LO w Krakowie oraz seniorzy zrzeszeni w Stowarzyszeniu Szare Szeregi, dziataja-
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cym przy Muzeum Armii Krajowej w Krakowie oraz w Stowarzyszeniu Absolwentéw
VIII LO w Krakowie.

Pierwszym etapem dzialan bylo zorganizowanie warsztatéow metody Verbatim dla
ucznidéw VIII LO, po realizacji ktdrych zglosito sie szeScioro z nich, chcacych wzigé
udzial w przygotowaniu przedstawienia (podczas dalszych prac nad spektaklem do ob-
sady dotaczyly dwie uczennice z XXI LO o profilu teatralno-artystycznym w Krakowie).
Dodatkowa motywacja dla uczniéw - z racji dziennikarskiego profilu klasy, do ktorej
uczeszczali — byta mozliwo$¢ sprawdzenia, w jaki sposdb narzedzia dziennikarskie,
ktére wypracowujg w toku uczenia si¢, mozna zastosowa¢ rowniez na innych - poza-
publicystycznych polach.

Kolejnym krokiem bylo zapoznanie licealnej mlodziezy z seniorami oraz stworze-
nie po$rod nich par. Kazdej parze uczen-senior od poczatku pracy nad spektaklem
towarzyszyla jedna ze studentek, ktorej zadaniem stalo sie animowanie rodzacej sie
miedzypokoleniowej relacji. Aby zdoby¢ materiat do scenariusza spektaklu, uczniowie
przeprowadzali wywiady z seniorami na temat ich mlodosci. Z animacyjnego punktu
widzenia i gléwnego celu, jaki przyjely sobie studentki, byl to jednak jedynie pretekst
do blizszego poznania, spedzenia ze sobg czasu i zdobycia wiedzy o sobie nawzajem
oraz poréwnania codziennosci dzisiejszej mtodziezy z codzienno$cia, jaka towarzyszyla
seniorom kilkadziesigt lat temu.

Gdy zebrany materiat zostal przetranskrybowany, rozpoczat si¢ proces tworzenia
scenariuszy. Ta faza projektu przypadla w gtéwnej mierze studentkom, ktére konsultujac
swoja prace z uczniami i seniorami, stworzyly osiem krétkich monodraméw, opartych
na historiach codziennych z okresu miodosci tych ostatnich.

Nastepnym stadium przygotowan byly proby do spektaklu. Cho¢ uczniowie mieli
do dyspozycji gotowe scenariusze, celem poczatkowych wspolnych spotkan byta ana-
liza zachowan senioréw - ich gestéw, ruchow, ekspresji ciata i sposobu artykulacji.
Chodzilo o prébe przeistoczenia si¢ w pierwowzory postaci i oddanie ich osobowosci
w mozliwie najbardziej zblizony do rzeczywistego sposob. Same historie — chociaz
niezmiernie ciekawe — byly jedynie impulsem do wyobrazenia sobie przez mtodziez,
jak wygladata codzienno$¢ kilka dekad lat temu. Uswiadomienie uczniom, ze osoby
duzo starsze od nich mialy podobne - cho¢ w duzo cigzszych i na ogét wojennych wa-
runkach — problemy, rozterki i do$wiadczenia, pomoglo im zblizy¢ sie do odgrywanych
bohaterdéw. Koncowy etap, polegajacy na opanowaniu przez mlodych aktorow tekstu,
stal si¢ dopetnieniem pracy zwigzanej z animowaniem wiezi zawigzanych pomiedzy
nastolatkami a starszymi osobami.

Réwnolegle z probami, studentki zajely sie czescig organizacyjng przygotowania
spektaklu. Owocem ich wysitku byla mozliwos¢ wystawienia widowiska w profesjo-
nalnej sali teatralnej Katolickiej Szkoly im. §w. Jadwigi w Krakowie.
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Spektakl, ktérego premiera odbyla si¢ 24 czerwca 2016 r., stal si¢ kolejng okazja do
spotkania uczniéw i senioréw, a takze do pokazania rezultatéw ich wspdlnej pracy szer-
szemu gronu odbiorcéw. Z punktu widzenia osoby od lat zajmujacej si¢ profesjonalnym
teatrem, jestem w stanie z cala odpowiedzialnoscig stwierdzi¢, ze ,,produkt” przepro-
wadzonych przez studentki dziatan animacyjnych, jakim stat sie pokaz spektaklu, byt
$wietnie pomyslanym, dynamicznym i zgrabnie przeprowadzonym przedsiewzigciem,
ktore w niczym nie odbiegalo od widowisk teatru codziennosci, jakie miatam okazje
ogladac na scenach repertuarowych zawodowych teatrow.

Samo wydarzenie, jakim byla premiera spektaklu, zgromadzilo na widowni kil-
kadziesigt 0sob, posrdd ktdrych zasiedli cztonkowie rodzin mtodych aktordw, ich
koledzy, ale przede wszystkim sami bohaterowie przedstawienia i ich rodziny. To oni,
mogac obserwowac niejako siebie samych na deskach teatralnej sceny, przezyli spektakl
najmocniej. Po jego zakonczeniu spontaniczne przemdéwienie wyglosita jedna z boha-
terek — pani Dorota Franaszek — niegdysiejsza taczniczka w stuzbie Armii Krajowe;.
Wzruszona méwita o wyzwaniach, jakie stoja przed codzienno$cig wspdtczesnego
mlodego pokolenia, dla ktérego decyzje o wyborze dobra lub zla nie sg juz tak oczy-
wiste, jak byto to za czasow jej mtodosci. Podkredlita, ze cieszy sie, widzac przed soba
grupe mlodziezy, ktéra potrafi w tym trudnym $wiecie odnalez¢ w codzienno$ci sens
i wartosci istotne.

Chociaz od daty premiery minelo juz troche czasu, studentki, uczniowie i seniorzy
wciaz pozostajg w kontakcie, a spektakl teatralny stal si¢ czesto powracajacym ele-
mentem ich wspolnych rozméw - zwornikiem zawigzanych miedzypokoleniowych
relacji, ktore przez co poniektdrych uczestnikéw przerodzily sie w relacje dziadkéw
i wnukow.

Myslac o teatrze codziennosci jako narzedziu pracy animatoréw kultury, nalezy pod-
kresli¢ jeden fakt — od samego poczatku pracy nad projektem studentki biorgce w nim
udziat mialy sSwiadomos¢ celu, jaki mu przyswieca. Celem tym byto przede wszystkim
jasno okreslone dziatanie animacyjne w kierunku wzajemnego poznania sig, doce-
nienia warto$ci codzienno$ci i stworzenia wiezi miedzy mlodziezg a seniorami. Sam
spektakl byl natomiast niejako ,,produktem ubocznym” wspomnianych dziatan. Takie
podejscie — jedyne sensowne w moim przekonaniu w kontekscie pracy animatora — bez
nacisku na wynik prac sprawilo, ze nie zagubil sie po drodze sens podejmowanych
animacyjnych dzialan. W tym zresztg tkwi roznica pomiedzy profesjonalnym teatrem
codziennosci — nastawionym badz co badz na realizacje widowiska — a praktycznym
wykorzystaniem jego metod w animacji kultury.
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Whioski dla animagji kultury

Podsumowujgc animacyjne funkgje, jakie realizuje teatr codziennosci, mozna by zary-
zykowac teze, ze dzigki swoim dziataniom prowadzi on do ,,odzyskiwania codziennosci’,
czyli do wydobycia jej na pierwszy plan ludzkiej aktywno$ci, do ukazania jej rozmaitych
barw, uzmystowienia jej znaczenia dla biografii oraz ukazania, ze poprzez poswiecanie
wigkszej uwagi sprawom codziennego zycia moze si¢ sta¢ ono duzo bogatsze. Po co
odzyskiwa¢ codziennos¢? Po to, zeby mdc prowadzi¢ swobodng i niezmanipulowang
refleksje na temat wlasnego zycia — czyli odzyska¢ nad nim kontrole. Aby sprawi¢, by
czas, jaki i tak po$wiecamy na codzienna krzatanine, nie przeciekal przez palce, aby
nie umykat nam bezpowrotnie z poczuciem, ze i tak nie ma znaczenia. Owszem ma,
gdyz wlasnie z drobiazgdw potocznosci, codziennosci sktada si¢ cata nasza egzystencja,
ona warunkuje nasze myslenie o $wiecie, o drugim czlowieku i przezywanie wlasnej
biografii.

Podczas gdy antropologia, a wraz z niag pedagogika i animacja kultury w nurcie
antropologicznym stawiaja pewne wyzwania, dotyczace uczynienia z codziennosci
przedmiotu nie tylko badan, ale réwniez pracy z uczestnikami, teatr codziennosci
odpowiada na te wyzwania, budujgc narzedzia, dzieki ktérym owa codziennos¢ staje
sie materig rzeczywistych dzialan, prowadzacych do zmian w uczestnikach. Ukazanie,
jak w praktyczny sposdb przenosi¢ idee budowane na gruncie pedagogiki i animacji
kultury, moze by¢ kolejnym krokiem rozwoju dyscyplin naukowych, zajmujacych si¢
czlowiekiem. Teatr codziennosci traktowany jako narzedzie uwrazliwiania na codzienng
rzeczywisto$¢ moglby by¢ w moim przekonaniu rodzajem jednego z drogowskazéw
dla animacji kultury, ktéra dzieki zastosowaniu proponowanych przezen sposobow
pracy z uczestnikami wzbogacitaby si¢ o nowe formy dziatan na rzecz pogtebiania
$wiadomosci donioslej roli codziennoéci w rozumieniu $wiata i samoksztaltowaniu
ludzkiej osobowosci.
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TEATR CODZIENNOSCI W KONTEKSCIE DZIALAN ANIMACYINYCH

STRESZCZENIE: W niniejszym artykule autorka wyjasnia, czym charakteryzuje si¢ teatr codziennosci,
probujac zanalizowa¢ mechanizmy jego powstawania i oddzialywania w kontekscie animacji kultury.
Rozwazania na temat teatru codzienno$ci osadza w teorii animacji kultury w nurcie antropologicz-
nym, ktéry opiera sie na calo§ciowym widzeniu animowanej jednostki w uniwersum jej codzien-
nych, ludzkich spraw, poprzez przyjecie postawy charakteryzujacej si¢ orientacjg partycypacyjna,
nastawiong na partnerskie, podmiotowe relacje. Zaréwno w tak rozumianej animacji, jak w pracy
rezysera teatru codziennos$ci niezbedne jest podejécie antropologiczne, zwigzane przede wszyst-
kim z antropologia codziennosci, ktora w szczegolnosci uwrazliwia na niezwykloé¢ codziennosci.
Autorka stara si¢ wskaza¢ na animacyjny potencjal teatru codziennosci w zakresie narzedzi pracy
z uczestnikami i mozliwo$¢ wdrozenia tych narzedzi w dziatania animacyjne. Na dowéd stusznosci
swej tezy przytacza dzialanie animacyjne, ktére wraz ze studentami zrealizowala za pomoca metod
wypracowanych przez teatr codziennosci.

SLOWA KLUCZOWE: teatr, teatr codziennosci, animacja kultury, antropologiczny nurt w animacji

kultury.

THE THEATRE OF EVERYDAY LIFE IN THE CONTEXT OF ANIMATION ACTIVITIES

SUMMARY: In this article the author explains what characterizes the theatre of everyday life, trying to
analyze the mechanisms of its formation and impact in the context of cultural animation. Deliberations
about the theatre of everyday life are set in the theory of cultural animation of the anthropological
context, which is based on a holistic vision of the animated individual in the universe of everyday
human matters by adopting the attitude characterized by participatory orientation towards partner-
ship relations and subjective interactions. Both, in the animation understood like that, and in the
work of the director of the theatre of everyday life, the anthropological approach is necessary that is
primarily associated with the anthropology of everyday life which in particular becomes sensitized
to the uniqueness of everyday life. The author tries to draw attention to the potential of the theatre
of everyday life related to animation in terms of work tools with the participants and the possibility
to implement these tools in the animation activities. To admit that the author is right in her thesis,
the animation activity is mentioned, which has been realized with students using methods developed
by the theatre of everyday life.

KEYWORDS: theatre, theatre of everyday life, cultural animation, anthropological trend in cultural

animation.



